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OZET

On dokuzuncu yulzyilin ikinci yarisindan itibaren
tanidigimiz roman ve Oyku, bir form olarak edebiyatimiza
Batidan gelmistir. Bu zamana gelinceye kadar Turk
toplumu, kurmaca-anlati ihtiyacin1 halk hikayesi,
mesnevi, masal, efsane gibi birtakim geleneksel turlerle
karsilamaktaydi. Ancak degisim kolay gerceklesmedi.
Cumhuriyet donemine kadar emekleme devresi yasayan
Tark romani, TUslup, anlatim teknigi ve kurgu
bakimindan geleneksel anlatma formlarindan buyutk
6lciide etkilendi. “Geleneksel anlatma formlarindan
cagdas romana” adini tasiyan bu yazi, romanin gelisim
sUireci icinde donemin romanlarinin dinyasindan s6z
konusu etkinin izini sirmektedir.

Anahtar soézciikler: Oykii, roman, geleneksel
anlatma formu, Tanzimat romani, Servetifinun romani,
Mesrutiyet Dénemi romana.

TRANSITION FROM TRADITIONAL NARRATIVE
FORMS TO MODERN NOVEL

ABSTRACT

Novel and story, which we have become familiar
with, came from the western world starting from the
second half of the nineteenth century as a form. Up till
that time, Turkish society met its need of fiction with folk
story, mesnevi, fable, legend, etc., which were somewhat
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traditional types. Yet, the change was not easy. Turkish
novel, which underwent a period of slow development by
the Republican period, was affected considerably by
traditional narrative forms in style, technique of
storytelling and plot. In this study focusing on the
transition from traditional narrative forms to modern
novel seks to follow the traces of this effect in the worlds
of novels in the period with a focus on the development
process of novel.

Key words: Story, novel, traditional narrative,
Tanzimat novel, Servetifunun novel, Constitution novel.

1. Giris

Guniimiizde anlatma esasina bagli metinler s6z grubuyla
niteledigimiz kurmaca metinlerden 6ykii ve romanun ilk 6rneklerinin
destanlar oldugunu biliyoruz. Ozel anlaticilari, enstriimanlari,
anlatim yerleri ve bigcimsel 6zellikleri ile zaman iginde kurumsallasan
bu evrensel tiir, yine zaman icinde yerini evrensel ve anonim anlati
tiirlerinden masal, efsane ve halk hikayelerine birakti. Halkin diis
giicii ile stirekli biiyiiyen ve zenginlesen bu geleneksel tiirler, hemen
her toplumda oldugu gibi bizim kiiltiir hayatimizda da vard: ve
halkin biiytik 6lglide kurmaca-anlati ihtiyacin1 karsilamaktaydi.
Nitekim okuma ve yazmanin yaygin olmadig1 kavmi donemde kdy
ve kasabalarda ozan ve asiklar, kopuz ve saz egliginde soyledikleri
ask Oykiilerini, destanlar1 ve geleneksel anlatma formlarma gore
diizenlenmis sertiven agirhkl Oykiileri sozlii olarak ve halkin
ilgisinin canliligr Olgiisiinde giintimiize kadar tasimuslardi. On
dokuzuncu ytlizyilin ortalarma kadar halkin s6z konusu ihtiyacimni
karsilayan bu tiirler, donemin elitleri ve Divan sairleri tarafindan
asagilanmaya baslaninca bu gelenek daha ¢ok ikinci derecedeki
sairlere birakildi. Buglinkii anlamda ise roman ve 6ykii, form olarak,
on dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Avrupa ile
temaslarimiz sonucunda sanat hayatimiza gecti ve giderek
geleneksel anlati tiirlerinin yerini ald1.

Ne var ki terim olarak Oykii ve roman, birbirinden farkl
tiirleri karsilamasina ragmen Tanzimat'in ilk yillarindan baslayarak
romanimizin olgunlasmaya bagladig1 Servetifiinun donemine hatta
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A 7

Tkinci Megrutiyet dénemine kadar “hikdye” adiyla taind1. Farkli bir
sOyleyisle, bizde roman terimi ancak gegen yiizylhin basmndan
itibaren kullanilmaya baslandi. Buna gore “Geleneksel Anlatma
Formlarmdan Romana” baslikli bu yazida Tiirk edebiyatinda romanin
seriivenini anlatirken ayn1 zamanda Oykiiniin de gelisim siirecini
anlatmis olacagim. Ayrica bu yazida sik sik kullanacagim geleneksel
anlatma formu sdz grubundan destanlari, mesnevileri ama daha ¢ok
manzum / mensur halk hikdyelerini ve bunlarin isluplarm
kastettigim anlasiimalidir. Terminoloji ve yontemle ilgili bu kisa
actklamadan sonra kurmaca metinlere kaynaklik eden ve
Cumhuriyet donemine kadar 6ykii ve romanimizi etkileyen, belki bir
oOlciide besleyen geleneksel anlatma formlari tizerinde duracagim.

Geleneksel Tiirk halk anlati iirtinlerinin halk ve saray
zevkine gore iki koldan ilerledigi konusunda biitiin edebiyat
tarihgileri ortak bir kamya sahiptirler. Buna gore birinci gruba
girenler, Dede Korkut Hikdyeleri gibi konusunu eski Tiirk
geleneklerinden alanlar, Hazreti Ali, Battal Gazi, Eba Miislim Horasani,
Tahir ile Ziihre, Asuman ile Zeycan gibi Islam geleneklerinden alanlar
ve Kelile ve Dimne, Sehname, Riistemname, Hamzaname gibi Hint-Iran
kaynakl Oykiiler olmak {izere ii¢ kaynaktan beslenirler.

fkinci grubu ise mesnevi formu icinde yazilan birtakim
oykiiler olusturur. Bunlar klasik bicimleriyle degisik sanatgilar
tarafindan her donemde islenmis benzer konulu 6ykiilerdir. Leyld vii
Mecnun, Giil i Biilbiil, Hiisn ii Ask ile konusunu Kur’an-1 Kerim’'den
alan ve “Ahsen-el-Kasas” ad1 verilen Yusuf u Ziileyha bu 6ykiilerden
birkagidir. Bunlardan sadece Leyla vii Mecnun ile Yusuf u Ziileyha
mesnevisinin ytiize yakin sair tarafindan ele alinmis olmasi, birbirinin
tekrar1 konular yaninda donemin sanat zevkini de ortaya
koymaktadir. Ancak seklin mesnevi olusu ve soziinii ettigim konu
tekrari, divan tarzi anlatma formunun bugiin anladigimiz tarzdaki
oykii formuna dogru gelismesini onlemistir.

Divan edebiyatinda mesneviler disinda nesir biciminde
yazilan Oykiiler de vardir. Hamse adi verilen ve bes kitaptan
meydana gelen bu kitaplarda din, ahlak ve tasavvuf konularim
isleyen nazim veya nesir seklinde oykiiler de bulunmaktadir. Ne var
ki simetrik ciimlelerden, secilerden ve klise s6z kaliplarindan
meydana gelen bu Oykiilerin, kullandiklar1 malzeme bakimindan,
mesnevilerden pek farki yoktur. Din ve ahlak konularinda o6giit
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vermek amaciyla yazilan bu eserlerin dil bakimindan kismen sade
olmasina karsin, estetik endise ile kaleme alinanlarinda, bu
sadelikten uzaklasildig: dikkati cekmektedir (Okay, 1987: 4).

Ote yandan halk dykiileri de, ayni dikkatle ve modern 6ykii
teknigiyle incelendiginde, bu Oykiilerde betimlemelerin zayaf
oldugu, doga betimlemelerinin belli semalar iginde siurh kaldigi,
hareketli metinlerin anlatilmasinda pek basarih olunmadig;,
kurmaca diinya yaratmaktan c¢ok ders vermenin amaclandig:
goriilecektir. Bu bakimdan halk Oykiileri, devrinin sanat zevkini
aksettiren belli bir formun digina ¢ikamaz. Bu zevk, bu dikkat, bu
diinyaya bakis tarzi, Divan edebiyatina viicut veren kiiltiirden ayr1
diisliniilemez.

Halk oykiileri gibi mesnevilerde de temel olay A ve B olarak
sembolize edecegimiz iki cinsin birbirine ilgi duymasina engel olmak
isteyen gliciin/gii¢lerin (C) miicadelesi sonucunda meydana gelir. Bu
miicadelede klasik on dokuzuncu yiizyil romanlarinda oldugu gibi
baslangicta bir denge vardir. Sonra bu denge birinci ve ikinci
dereceden kisiler aleyhine bozulur. Bu kisiler bir siire ac1 ¢ekerler. Bu
arada ayr1 kollar halinde gelisen ve ana olayla ilgisizmis gibi goriilen
birtakim Oykiiciikler bir siire sonra anlaticimin ustaligina gore ana
olaya baglanir. Oykiiniin sonuna dogru olaylar toparlanir; kisiler ise
kurulan yeni ve eskisinden farkli dengede yerlerini alirlar.

Anlatma esasma bagli, gelenekleri esas alan bu metinlerde
dikkati ceken sey, adetlere ait zaman ile macera zamanimn
birlesmesidir. Bu tiir eserlerde kahramanin dogumu, sosyal durumu,
cagdas anlati tiirlerinde oldugu gibi, bir degismenin gevresinde
dikkatlere sunulur. Ayni kahraman, baska bir sekle girerek, baska
diinyanin kosullar1 icinde karsimiza cikar. Burada degisme ve
ozglirlik temel unsurdur. Degismede temel hedef, genel olarak
insanin  degismesidir. Ozgiirliikk miicadelesi ise insanligin temel
sorunudur ve her donem sanatcisinin ana izlegini olusturur. Bu tarz,
primitif metinlerin de bas vurdugu unsurlar arasindadir. Bu metinler
insanligin kendilerine 6zgii olaganiistii bir ortamda cereyan eden
genel dertlerini, sorunlarim ortaya koymaya yardimc olur. Yine bu
metinlerde degisme diistincesi zaman iginde gelisir ve gesitli
bicimlerde ortaya ¢ikar. Ancak bu degisme bigimleri seriivene dayali
temel formlardan farkhdir.
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2. Cagdas Romana Dogru Cekingen Adimlar: ilk
Ornekler

Geleneksel anlatma formlarindan cagdas anlati tiirlerine
gecisin seriivenini / gelisme siirecini daha iyi anlamak igin gegis
donemi iirtinleri ya da ara iirlinler olarak kabul edebilecegimiz
calismalardan soz etmek yerinde olacaktir. Bunun igin ii¢ eser
tizerinde durmak istiyorum. Bunlardan ilki, On sekizinci ytizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan ve kabadayilarin yasam seriivenleri icinde,
batakhanelerde ve Istanbul’un eski mahallelerinde yasanan birtakim
ask seriivenlerini anlatan realist halk Oykiileridir. Siikrii Elgin’in
ancak altisim1 tespit edebildigi (Sansar Mustafa, Hangerli Hanim,
Letaifname, Tayyarzade, Cevri Celebi, Tifli ile Iki Biraderler Hikdyesi) bu
oykii formlarimn konu, iislGp ve dil bakimindan Tanzimat roman ve
oykiisiinii etkiledigini unutmamak lazimdir (Dino, 1978: 52 vd).

Olaylarin tamami  Dérdiincii Murat devrinde Istanbul’'da
gecen bu dykiiler, yer adlarindan mimari eserlere kadar Istanbul’'un
bilinen yer adlarina ve eserlerine yer vermesiyle; sokak dilini esere
tasimasiyla; belli bir sanat ve meslek sahibi olan kentsoylu kisileriyle;
mirasyedi gengleri ve onlar tuzagma distiren yash kokotlarn
yasamini isleyen ana izlekleriyle; nihayet donemin icki ve eglence
alemlerine sahne olan yerleriyle geleneksel anlatma formundan
ayrilirlar (Elgin, 81).

Tiirk 6ykii ve romanmin gelisme siirecinde unutulmamasi
gereken adlardan ikincisi Giritli Aziz Efendinin eski Oykiileme
gelenegi icinde kaleme almasina ragmen, bir takim 6zellikleriyle bu
gelenekten ayrilan eseri Muhayyelat'tir. On sekizinci yiizyilin
sonunda yazilmasma ragmen basimi 1867’de gergeklesen bu eserin
Tanzimat donemi romancilari/Gykiiciileri {izerinde Snemli etkileri
oldugunu biliyoruz. Ug hayalden olusan Muhayyelat, ele aldig1 konu,
konuyu isleyis bi¢imi, olagantistii olaylara yer vermesi ve oykiilerin
birbiriyle birlesme bicimleri ile klasik Binbir Gece Hikdyeleri'ni
animsatmaktadir.

Muhayyelat't incelemeye deger kilan ve benzerlerinden
ayiran en 6nemli ozelligi ise bir yerli havasi tagimasidir. Olay ister
Cin'de, ister Atina’da gegsin; dykiilerde donem Istanbul'una 6zgii
orf, adet ve giysi gibi yoresel unsurlarla ya da mahalle ve sokak
adlariyla daima karsilasmak miimkiin. Bunlar on sekizinci ytizyil
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Istanbul yasamimmn ozelliklerini yansitmakta, dolayisiyla olaym
gectigi yer ile kisiler arasinda bir ilgi / yakinlik kurulmaktadir ki bu
da bize romamn temel unsurlarindan mekanin olay Orgiisii
tizerindeki etkisini diistindiirmektedir.

Muhayyelat'tan dort yil sonra Avrupa’ya Ozgii Oykii ve
roman formlarimn ilk yerli denemeleri olan Emin Nihad Bey'in
Miisameretname’si yayimlanir. Miisameretname, biraz ihtiyatla da olsa
[talyan Giovanni Boccacionun Decameron’undan etkilendigi goriisii
yaygindir. Zira bu eser biitiin diinya edebiyatini etkilemis ve On
dokuzuncu ytiizyiin ortalara kadar kalin bir ¢izgi halinde varligim
stirdiirmiistiir. Ancak 1375 yilinda yazilan Decameron ile Dogu
kiiltiirtiniin 6zgiin 6rneklerinden Kirk Vezir, Kelile ve Dimne ve hatta
Binbir Gece Hikdyeleri arasimndaki benzerlik de goz ard1 edilmemelidir.
Bu nedenle Miisameretname’yi yalmzca Decameron’a baglamak dogru
degildir.

En kisast elli dort (Binbas: Rifat Beyin Sergiizesti) , en uzunu
iki yiiz on sahife tutan (lhsan Hanim yahut Atiye Hanim'la Ussakinin
Sergiizesti) bu Oykiileri, uzun oluslar1 disinda roman formuna
sahip olmadiklar1 i¢in, uzun-6ykii olarak adlandirmak yerinde
olacaktir.

Emin Nihat, on ti¢ clizden ve yedi 6ykiiden meydana gelen
Miisameretname’sinde geleneksel anlatma formuna baglh kalirken
birtakim yeni konular1 da oykiiye sokmus olmasi; kimi dykiilerinde
(Bir Osmanli Kapudanimn Bir ingiliz Kizi ile Vuku bulan Sergiizesti),
biraz kabaca ve acemice de olsa, Tanzimattan giintimiize kadar
islenegelen iki uygarhgs, iki dini, iki kiltiirdi, iki dili, iki gelenegi
karst karsiya getirmesi, kisaca Dogu ile Batiyr1 karsilastirmasi
bakimindan oldukga dikkate deger.

Miisameretname, tsltp bakimindan Ahmet Midhat Efendinin
Letaif-i Rivayat'indaki 6ykiilerini amimsatmaktadir. Ancak eserin eski
oykiileme gelenegiyle Ahmet Midhat Efendi arasinda gegis oldugu da
gozden uzak tutulmamalidir. Zira halk 6ykiilerinde oldugu gibi bu
oykiilerin kahramanlarmin psikolojik durumlar: verilmemistir. Bu
tavir uzun miiddet boyle devam edecektir. Ciinkii dil, psikolojik
durumlar anlatmaya uygun degildir.

Emin Nihat'm Oykilerinde anlatim bic¢imi, konu ve dil
birlikte dikkate alinacak olursa, yeni bir doneme gegcisin her tiirlii
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belirtisi karsimiza gikar. Bu oykiilerde eski ile yeni i¢ icedir. Eski
Oykiilerde belli kaliplar disinda betimleme yoktur. Ama
Miisameretname’de pek ¢ok yer ve kisi betimlemesiyle karsilasmak
miimkiin. Bu betimlemeler yapilirken kaliplasmis sozlere,
mazmunlara basvuruldugu; soyuttan hareketle somut olanin
anlatildig1 goriiliir. Insan betimlemelerinde yine eski edebiyatin
kullandig1 s6z malzemesinden genis Olgiide yararlanilir. Bu soz
malzemesi gozlem sonucu elde edileni ve psikolojik halleri degil
diisleneni anlatmak igin kullanilmistir. Oysa modern edebiyat
gozlem ve duyguya dayamur. Miisameretname’de kimi zaman
gozlemi amimsatan satirlarla da karsilasmak —miimkiin.
Kahramanlarin ruhsal durumlar1 anlatilirken bu ikilik ilk bakista
goze carpar. Yer yer konusma dilinden kaynaklanan gergekgi tavir,
diis giicline dayal1 soz gruplariyla i¢ ice, yan yanadir. O donemin
yasam bicimi de boyledir. Bu dykiide Istanbul’da konusulan dilin
esas alindig1 dikkati cekmektedir. Halkin konusma tarzi dogru
olana tercih edilmistir. Bu tavir Ahmet Midhat Efendi’de daha genis
boyutlar kazanacaktir. Kisaca soylemek gerekirse, yer yer ig
kafiyelerle yiiklii ses diizenine ve agir iisltibuna, konularinin halk
Oykiisiiniin izlerini tasimasina ragmen konusmalarda yalin bir dili
benimsemesi ve yeni bir takim problemler getirmesi ile
Miisameretname, bizde geleneksel oOykiilleme bigiminin iklim
degistirmekte oldugunun ilk isaretidir.

Bugiinkii anlamda oykii ve romanciigin baslamasinda
geviri/adapte romanlarin rolii de inkar edilemez. flk ceviri romamn
1859 yilinda kesin olmamakla birlikte Yusuf Kiamil Pasa tarafindan
gerceklestirildigini biliyoruz. Bu, Fenelon'un Yunan mitolojisi
kisilerinden Telemakhos'un sertivenlerini anlatan Telemaque adlh
eseridir. Koca bir devlette sadrazam olarak gorev yapmus “azamet ve
kibri o donemin diline destan olmus” Pasa (Ozon, 1985: 115), yaptig isi
herhalde sosyal konumu ile bagdastiramamis olacak ki sunus
yazisinda, romanmn Oykiiden ziyade bir ibret, hikmet, ahlak ve
terbiye dersi veren bir eser oldugunu iddia etmektedir. Bu bir tavir
ve bakig sorunudur. Tanzimat sanatcilarma 6zgii bu kii¢limseyici
tavir, Servetifiinun kusagma kadar azalarak devam edecektir. Bu
itibarla bizdeki ilk roman cevirilerinde eserin estetik degeri degil,
didaktik tarafi 6n planda tutulmustur.
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Telemaque’'t  Ceride-i Havadis gazetesinde tefrika edilen
Hugo'nun, ilkin muhtemelen Teodor Kasap tarafindan Hikdye-i
Magdurin adi ile, bundan on sekiz yil sonra ise Semseddin Sami
tarafindan Sefiller (Les Miserables) adiyla yayimlanan roman
izleyecektir.

Sefiller istenen Ol¢glide olmasa da Bati romanimi Tiirk okuru
ile yiizlestirir. Sefiller'in ilgi gormesi sertiven agirlikli romanlarmn ard
arda cevirilmesine sebep olur. Sirasiyla Vakaniivis Ahmet Liitfi
Efendi'nin Arapga niishasindan cevirdigi Daniel Defoe'nin Robinson
Cruzoe adli eseri (1864), eski mesnevilerin adlarin1 animsatan agk
romani Pol ve Virginie izler. Adapte, 0zet, taklit diizeyinde olan tiim
bu ceviriler, Bat1 diinyasma giden tek yolun Fransiz edebiyatindan
gectigi diisiincesiyle Fransizcadan yapilir. Cevirisi yapilan kitaplarin
secimi de bilingsizce ve raslantisaldir. Yazi hayatina baslayan
gengcler, ilkin dil 6grenmelerine yardim eden kitab1 yayimlamakta
sonra onu Ornek alan yerli eserler kaleme almaktadirlar. Cagdaslari
Balzac'tan, Stendhal’dan, Dickens'ten, Zola’dan higbir ¢evirinin
yapilmamis olmasi donemin sanat zevkini ortaya koyan onemli
karutlardir. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen, sz konusu eserlerin
gordiigii ilgi kisa zamanda ulusal ve yoresel unsurlarin egemen
oldugu yerli eserlerin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlayacaktir.

Bu degisime bagli olarak dini yasam tarzimin baskin
oldugu dénemlerde insanin zaman ve yer ile olan iliskisi pozitivist
bir dikkatle degerlendirilmemistir. Muhayyelat, Miisameretname,
realist mensur halk Oykiileri gibi benzeri {iiriinlerin, gittikce
soyutlasan mesnevilerin kendi iglerinden gelisememesi, Bati
kaltira ile iliski kurdugumuz bir sirada anlatma esasina bagh
metinlerin hayatin ifadesi degil, hayata hakim olan bazi soyut
diisiincelerin ~ belirli ~ formlar  gercevesinde  zenginleserek
tekrarindan ibaret oldugunu sezdirmektedir. Ancak bu anlatma
formlarmin / sekillerinin Tanzimat'tan sonraki edebiyati da genis
olctide etkiledigi agiktir.

Bu calismalara paralel olarak dilde de birtakim gelismeler
yasanir. Romanlarin oldugu kadar okur kitlesi bakimindan, daha ¢ok
orta halli smifa seslenen gazetelerin dildeki bilingli sadelesme
¢abalarini da burada anmimsatmak yerinde olacaktir.
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Sonug olarak roman ve 6ykii ile ilgi odag: haline gelen nesir,
halk kitlesine seslenen yerli eserlerle kisa zamanda biiytik bir
gelisme gosterir. Avrupa edebiyatindan yapilmis cevirilerin eski
Oykii gelenegimizden modern oykiiye geciste onemli etkileri oldugu
kesindir. Okay'in saptamasiyla bu eserler ilkin Batinin, o zamana
kadar bize yabanci olan konularim giindeme getirmistir. Bu konular
kimi zaman Dogu-Bati1 ¢atismas: bi¢iminde, kimi zaman ise Ahmet
Midhat Efendi’de, Semsettin Sami’de oldugu gibi uyarlama, benzetme
biciminde ortaya ¢ikan yerli Gykiilerle birlesecektir. Ayrica yogun
ceviri cabalar1 eski insa tarzin1 zorlamis ve klasik nesir dilini
konusma diline yaklagtirmistir. Ancak bu dil, heniiz roman dili
olmaktan uzaktir. Hikdye ve roman dilinin kivamim bulmas: igin
Tanzimat'm ikinci devresini, hatta Mesrutiyet donemi nesrini
beklemek gerekecektir (Okay, 1987: 15-16).

2. Eski ile Yeni Arasinda: Tanzimat Romani

Tirk okurunun bugiinkii anlamda romanla ilk kez
kargilasmasinin 1859 yilina rastladigim sdylemistik. Ilkin geviri
yoluyla giren roman, on yillik bir arayistan sonra yerini yerli eserlere
birakir. Ancak, Tiirkce heniiz, yasamlan hayatin ve insanin her tiirlii
gortiniisiinii ve ruhsal durumunu ifade edebilecek bir kivama
ulasmamustir. Bu yiizden Tanzimat romanclar dil, anlatim, konu
secimi, olay Orgiisii, kurgu ve nihayet genis roman kiltiirii
birikiminden yoksun olmanin sikintisini ve acemiliklerini yasarlar.
Bu itibarla eserlerin olusumu; devrin kiiltiirii, zevki, ihtiyaglar:
oldugu kadar roman yazarmin mizaci, yetisme tarzi, diinya gortisi,
insana bakisi ile de ilgilidir.

Donem sanatcgillar1  geleneksel  kiiltiir mirast iginde
yetistiklerinden = geleneksel Oykiileme formlarmin ikliminden
kopamazlar. S6z gelisi, romam egitim araci olarak goren Ahmed
Midhat Efendi, romandan ne anladigim “seyahat-1 fikriyye yaptirmak;
Istanbul’da koselerde bucaklarda dolastirmak; alaturka dlemlerde gezdirmek;
alafranga dlemlerde eglendirmek; beseriyetin hicbir yerde ve hicbir zaman
yakasini kurtaramadi$y feliketleri gosterip, rikkat-i kalbiyyeyi davet etmek;
yine beseriyetin hicbir zaman ve hicbir yerde kendisini kurtaramadi tiirlii
garipliklerini  gosterip  kahkahalarla  giildiirmek.”  ctimleleriyle
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aciklamaktadir. Ahmed Midhat bu goriisleri, donemin Oteki
romancilarinin da ortak yargisini olusturur.

Bu anlayisa paralel olarak ceviri romanlarin seviyeli olmayan
orneklerden secilmesi, romancilarin uzun yillar benzer konular
tizerinde oyalanmalara sebep olur. Soz gelisi Sinasinin Sair
Evlenmesi piyesinde yaptigini, ilk romancimiz Semseddin Sami,
Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat'ta romana uygular. Romantik agklar1 ve
gormeden evlenmeleri konu alan bu roman, goriiciiliikk gelenegi
tizerinde herhangi bir elestiri getirmeden mevcut olam vermekle
yetinir. Semseddin Saminin bir denemeden ileri gidemeyen bu
“roman”1m1, donemin “velud” yazar1 Ahmet Midhat'in eserleri izler.

[k kitabina Hace-i Evvel adim veren yazar, halki egitmek
hususundaki tavrim hayatinin sonuna kadar stirdiiriir. Amaci, yeni
bir okur kitlesi yaratmaktir. Romana 6zgii anlatim tekniklerinden
haberli olmadigi icin eserlerinde sik sik laubali ifadelere
rastlanilabilir. Hatta yeri geldikge olayin yiiriiyiisiinii durdurarak
okuru bilgilendirir. Okur kitlesi olarak halka seslendigi icin, dili
devrine gore oldukga sadedir. Yine gelenekten gelen aligkanlikla
okura anlatilanlardan ders vermek ister. Eserlerinin sonunda iyileri
odiillendirirken kotiileri cezalandirilir. Kimi romanlariin konusunu
yasanan hayattan alir, hatta bazilarinda kendisi de olaya katilir
(Miisahedat). Geleneksel anlatma formuna bagh oldugundan
romanlarinda rastlantilarla, olagantistii olaylarla karsilasmak
miimkiindiir. {lk romanlari, on erkegi tek bagina déven kadinlardan
(Diirdane Hanim) uzun yillar magarada yasayanlara (Diinyaya Ikinci
Gelis), roman sonunda kardes cikip intihar eden sevgililere (Esaret),
sevdigi erkegi riiyasinda goriip asik olanlara (Hasan Mellah) kadar
okuru hayretlere diisiiren, olaganiistii ve rastlantisal olaylarla
doludur. Daha sonra gergek¢i akima uygun olarak yazdig1 Felatun
Beyle Rakim Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek, Heniiz Onyedi Yaginda,
Miisahedat, Jontiirk gibi romanlarinda toplumsal sorunlara egilir.

Donemin 6teki romancilarindan Namik Kemal, Samipagsazade
Sezai, Recaizade Mahmud Ekrem, Nabizade Nazim, roman sanatinin
tekniklerine bagh kalarak, Semseddin Sami ve Ahmed Midhat
cizgisinden ayrilirlar. Bunlar arasinda, Tanzimat romanina biri tarihi,
iki eserle katilan Namik Kemal, roman kisileri karsisindaki duygusal
davraniglari, ruhsal ¢oziimlemelerde geleneksel anlatma formuna
bagli kalmas: ve dilinin agirligs ile kusaginin roman zevkinin sinirlar
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icinde kalirken; esirlik konusunu isleyen Samipasazade Sezai Bey
(Sergiizest), biri mirasyedi, Oteki idealist bir gencin hayati icinde,
doneminin sosyal yasayisini yargilayan Recaizade Mahmud Ekrem
(Araba Sevdast) ve Mehmed Murad Bey'ler (Turfanda m yoksa Turfa mi?)
gercekci romanin ilk Orneklerini verirler. Ele alinan konularin
giincelligi ve gozlem tiriinii olmasy, kisilerin davranislari, bagarili ruh
¢oziimlemeleri ve giinliikk hayattan alinmis sahneleriyle
kendilerinden sonraki kusaklara ulasmay1 basarirlar. Ote yandan
dogalc bir yol tutan Nabizade Nazim, Midhat Efendinin Bahtiyarlik
romanindan sonra uzun-6ykii hiiviyetli Karabibik'te, kdy yasamindan
sahneler sunar. Zehra'da ise, soylu bir ailenin seriivenini isleyen
yazar, natiiralist estetige bagl kalmakla iyi bir gozlemci oldugunu
karutlar.

Tanzimat donemi romanlarmin hemen tamami kisileri
bakimindan Sergiizest romamni karakterindedir. Yani olaylarn
tamamu birinci derecedeki kahramanin gevresinde olusur. Zaman ve
yerle biitliinlesmis hayat degil kahramanin bireysel istekleri soz
konusudur. Bireyin hayatla iliskisi yok denecek kadar azdir.
Kahraman, bir tavrin, bir diinya goriisiiniin prototipleri
durumundadir. intibah’m Ali Bey’i bir mirasyedi, Araba Sevdasi'nin
Bihruz Bey’i bir ziippe, Sergtizest'in Celal Bey’i pasazadedir.

Tanzimat romancilarinin ele aldiklart konu ve isledikleri
izlekler, donemin sosyal ve siyasal kosullar1 ile siirhdir. Hepsinin
ortak amaci, halka seslenen bir roman tiirii gelistirmek; batihilasma
ile gelen sosyal ve kiiltiirel degisimi halka mal etmek ve halki onlar
hakkinda bilgilendirmektir. Islenen izlekler ve romanlarm yapisi bu
diistincenin gerceklesmesine vyarar. Esaret, aile, gormeden evlilik,
kadmlarm egitimi.. gibi doneme 0Ozgii sosyal izlekler ask, oliim,
fedakdrlik, kahramanlik gibi evrensel izleklerle desteklenir. Yapi ise,
asiifte kadm-mirasyedi geng iliskisi ve fert-gelenek, fert-toplum ve kadin-
erkek catismasi ¢evresinde bigcimlenir. S6zii edilen bu temel izleklerin
basinda ¢agdas ve Batilh anlamda birey bilincinin egemen oldugu
yeni bir insan anlayist gelir. Yazarlar, kisi hak ve ozgiirliiklerini
savunurken, sosyal baskilara ve bu tir Ozgiirliikleri kisitlayan
geleneklere de karsi gikarlar. Bu yeni insanm ilk ornekleri Taassuk-1
Tal'at ve Fitnat, Intibah, Felatun Beyle Rakim Efendi romanlarmda
verilir. Kendilerine giivenen bu tipler, milli degerlerden kopmadan
haksizliklara bas kaldirir; 6zgiirliik ve sosyal gelisme icin savasirlar.
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Bireyleri 0zgiirlestirme diisiincesine bagl olarak, donemin
romanlarinda islenen izleklerden biri de esirliktir. Roman yazarlari,
insanlarin 6zgiir dogdugu temel diisiincesinden yola ¢ikarak; geng
kiz ve erkeklerin esir olarak almip satilmalarimi hos karsilamazlar.
Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat; Esaret, Firkat, Hasan Mellah, Felsefe-i Zenan,
Felatun Beyle Rakim Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis, Mihnetkesan, Intibah,
Sergiizest ve Zehra romanlarimin islevsel kisileri, insanlik hak ve
onuruna aykir: bulduklari bu sosyal probleme kars gikarlar.

Tanzimat romamnda islenen temel izleklerden birini de kadin
haklar: ve kadimn es secme hiirriyeti olusturur. Kimi romanlarda
(Taagsuk-1 Tal’at ve Fitnat, Teehhiil, Yeryiiziinde Bir Melek, Intibah,
Sergiizest, Turfanda m1 yoksa Turfa mi, Muhaddarat) goriicii usulii ya da
aile baskisiyla evlenme ve bu evliliklerin sebep oldugu sosyal
sorunlar elestirilirken, kimilerinde ise (Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat,
Felsefe-i Zenan, Teehhiil, Yeryiiziinde Bir Melek, Diplomalr Kiz, Turfanda
mi1 yoksa Turfa mi, Muhaddarat, Udi) kadmnlarin okutulmasi ve
calismalar1 gibi konularda kadin-erkek esitsizliginden yakinulir.

Egitim-6gretim temasin isleyen romanlardan Taassuk-1 Tal'at
ve Fitnat'ta kiz ¢ocuklarimin okutulmasi, Turfanda m1 yoksa Turfa mi
romaninda egitim calismalarinin yetersizligi, Intibah'ta ise cocuk
egitimi ve terbiyesi tizerinde durulur. Bu diistinceden yola ¢ikarak
Ahmed Midhat, roman kisileri Sefik (Yeryiiziinde Bir Melek), Senai
(Bahtiyarlik), Rasih (Taaffiify ve Abdullah'a (Mesail-i Muglaka); Sezai
Bey, Celal'e (Sergiizest); Fatma Aliye, Mehmed Efendi ve Mensur Bey'e
(Muhadarat) Fransa'da gesitli alanlarda egitim yaptirirlar. Bu temel
izlege bagh olarak Felatun Beyle Rakim Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek,
Bahtiyarlik, Taaffiif, Intibah, Araba Sevdasi, Sergiizest, Turfanda m1 yoksa
Turfa m romanlarinda miirebbiye sorunu iyi ve kotii yanlariyla ele
alinir.

Romanlarda ele alinan bir bagska ana izlek, batililasma
temel diistincesi icinde verilen modernizmdir. Roman yazarlari,
Ugiincii Selim doneminden baglayarak sosyal hayatta goriilen zevk
degisimini “dnemli bir malzeme” olarak kullanirlar. Bu degisim,
Felatun Beyle Rakim Efendi, Karnaval, Miisahedat, Ahmed Metin ve
Sirzad, Vah, Sergiizest, Araba Sevdasi, Turfanda m1 yoksa Turfa m1 gibi
romanlarda olan-olmasi gereken zithig1 icinde verilir. Bagka bir
deyisle romancilar bu konuda hem olumlu ve 6rnek-model, hem
de yozlagsmus tipler yaratirlar. Bu zevk degisimine bagli olarak
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Felatun Beyle Rakim Efendi, Bahtiyarlik, Oliim Allah’in Emri,
Miisahedat, Heniiz Onyedi Yasinda, Karnaval, Turfanda mi yoksa Turfa
mi1, Zehra romanlarinin kahramanlar1 bat1 miizigi ve bu miizige ait
enstriimanlar1 ¢almalar1 konusunda egitilirler. Paris'te resim
egitimi goren Celal (Sergiizest) atolye haline getirdigi evinin bir
odasinda modeller tizerinde ¢alisir.

3. FErken Yakalanmis Kisa Bir Basarn Oykiisii:
Servetifiinun Roman

Tirk romanimn Cumhuriyet donemine uzanan elli yillik
seriiveni i¢inde bir hazirlik devresi gecirdigi; yazilan eserlerin roman
teknigi, dil, tisltip, olay orgiisii ve kurgulama.. bakimlarindan bir
takim acemilikleri biinyesinde tasidig1 hususunda biitiin edebiyat
tarihgileri gortis birligi igindedirler. Tanzimat yazarlari, yeni bir tiir
olan romam Tiirk edebiyatina kazandirmak bakimindan onctiliik
onuru ile, dnlerinde bir 6rnek bulamamanin sanssizligin bir arada
yasadilar. Donemin romanlarinda zorunlu olarak goriilen geleneksel
anlatma formlarina ozgii unsurlar, Servetifiinun kusag:
romancilarina gelinceye kadar tedrici olarak azalir ve yerini basarili
eserlere birakir.

Servetiftinuncularla romanimiza pitoresk girer. Artik yirmi
yirmi bes yillik bir arayis devresinden sonra roman, konu ve kisilerin
ruhsal durumlarma uygun yer se¢imi, karakter olusturma ve anlatim
teknikleri bakimlarindan belirli bir ¢izgiye oturtulur. Roman dilini ve
teknigini cok iyi bilen Halid Ziya; Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve
Siirekds: gibi “romantik ozentilerle” yazdigy ve kisiligini aradig1 genglik
eserlerinden sonra Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu'da, hem bagh
bulundugu sanat topluluguna hem de ¢agina damgasm vurmay:
basarir. Goriiglerine katildigim bir elestirmenimizin saptamasiyla
“Halit Ziya'min her adimda kendi kusurlarm gideren ve gittikce gelisen
roman ¢alisma(lar) ile (...) miimkiin olamn en ¢ogunu ele gecirmeye
calisir. (...) Boylece roman, insan hayatinin ve duygusal gelisiminin
asamalariny iglemeyi is edinir.” (Mutluay, 1988: 207-8). Sonugcta o,
romanlarinda ruh ¢éztimlemelerini ve yer betimlemelerini basariyla
gerceklegtirerek Cumhuriyet yillarina kadar taklit edilecektir. Ote
yandan Safveti Ziya, kendi yasamindan izler tasiyan Salon Kdselerinde
romaninda, Beyoglu gece hayatin1 gergekgi bir dikkatle betimlerken;
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Mehmed Rauf; Eyliil, Ferda-yr Garam; Hiiseyin Cahit, Hayal Icinde adh
eserlerinde psikolojiyi romana sokarlar; ama psikolojik deneyler icin
gerekli olan laboratuar c¢alismalarmi tanimadan.. Bu donem
romancilar1 geleneksel olana pek ilgi gostermezler. Giindelik
yasamin tekdiizeligi ve bu tekdiize yasamla yetinen kisilerin siradan
iligkilerini/seriivenlerini romanlagtirirlar.

Tanzimat romaninda iglenen izlekler, Servetifiinun
romaninda zenginleserek devam eder. Halid Ziyamn roman
kahramanlarindan Sevket Bey (Nemide), Hiisam, Vecdi ve babasi (Bir
Oliiniin Defteri), Ahmed Cemil, Hiiseyin Nazmi (Mai ve Siyah), Nihal,
Adnan Bey, Behliil (Ask-1 Memnu), Bekir Servet (Kirik Hayatlar),
Necip (Eyliil), Macid (Ferda-y: Garam), Nezih (Hayal Icinde) resim,
miizik ve edebiyattan anlayan batili egitim gormiis kiiltiirlii
kisilerdir. Sekip (Salon Kdoselerinde), Firdevs Hamim, Behliil, Sekfre,
Mahmure, Nigar, Pertev ve Nihad (Ask-1 Memnu) yasam bicimleri ve
diisiinceleriyle bati uygarhgimn ustiinliigiinii savunurlar. Adnan
Bey (Ask-1 Memnu), Ferdi Efendi (Ferdi ve Siirekist), Hiiseyin Nazmi
(Mai ve Siyah) gibi kisilerin evlerinde piyano 0greten miirebbiyeler
bulunur. Varlikl: konaklarin geng kizlar1 Nihal (Ask-1 Memnu), Hacer
(Ferdi ve Siirekdst), Tkbal (Mai ve Siyah) batt miizigini, piyanoda
yorumlayacak kadar iyi bilirler.

Tanzimat romancilarinin savunduklart kadin haklar:  ve
kadimin es secme hiirriyeti, Servetifiinun romanlarinda, feminizm bakis
noktasindan ve bilimsel verilere dayandirilarak ele almur. Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekis:, Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar, Eyliil,
Ferda-y1 Garam romanlarinda, kadinin sosyal hayattaki yeri
belirlenmeye ¢alisilir. Bunlardan baska, dénemin sosyal ve siyasal
kosullar1 geregi kusak bunalimi, aile, evlilik, ¢agdaslasma gibi
izlekler; cok yonlii bireysel ¢catismalar, basarili ruh ¢oziimlemeleri ile
zenginlestirilerek islenir.

Servetifinun kusagiyla ayni yillarda roman yazmaya
bagladiklar1 halde, romantik akima bagl kalan sanat anlayislar1 ve
birtakim acemilikleri biinyesinde barmndiran roman teknikleri
bakimindan bu topluluktan ayrilan yazarlar da vardir. Bunlardan
Mehmed Celal, Vecihi, Ahmed Rasim, M. Miinci ve Hiiseyin Rahmi;
Namik Kemal romantizmini ve Ahmed Midhat gelenegini stirdiirtirken;
Safvet Nezihi, Fatma Aliye gibi kimileri de dil, tsltGp, yer ve kisiler
bakimindan Servetifiinun toplulugunu izlerler. Genis halk
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topluluklarina seslenen bu romancilardan Mehmed Celal ile Vecihi,
sairane betimlemeleri, abartili anlatimlar1 ve acikli olaylara yer veren
eserleriyle, edebiyatimizda Ahmed Midhat'tan sonra, “piyasa romani”
diye arulan tiiriin ilk orneklerini verirler. Yine bu dénemde eser
veren romancilardan ruh ¢oziimlemelerine yer veren Safvet Nezihi;
sokagin dilini, rengini ve kokusunu romana sokan Ahmed Rasim ile,
Suriye ve Istanbul'da konak hayatina dair gozlemlerini realist bir
tavirla ve elestirel bir dikkatle ele alan Fatma Aliye, basarili
betimlemeleriyle birincilerden ayrilirlar.

4. Romanda Geleneksel Kaliplardan Kurtulma Cabalar::
Ikinci Mesrutiyet Sonras Tiirk Roman1

Romanda Servetifiinun kusagi ile ulasilan basari, ne yazik
ki daha 6nce soziinii ettigimiz bu kusaga mensup bir iki ad ile
hatta s6z konusu adlarin yine bu dénemde yazdiklariyla smnirh
kalir. Bu yiizden roman, gegen yiizyilin basindan itibaren, impa-
ratorlugun kaderi ile paralel olarak bir diisiis yasar.

Séyle ki Ikinci Mesrutiyet'in ilaminin arkasindan Tanzi-
mat’la birlikte baslatilan batililasma ve aydinlanma c¢abalar1 Os-
manli tabakalasmasinin {ist katlarindan baslayarak alt katlara
dogru yayginlasmis, buna bagh olarak tiim kurumlarda 6zellikle
toplumsal yasami bigimlendiren / diizenleyen geleneksel degerler
manzumesini sarsmis / degistirmis hatta yikmistir. Yonetimdeki
bozulma, ¢oziilme ve yozlasma her alanda varligim sezdirmekte;
iilke, bir yanda herhangi bir secime ve ayiklamaya gitmeksizin
yeni degerleri benimsetmeye calisan batili egitim ve terbiye ile ye-
tismis yozlasmis aydinlarin, bir yanda geleneksel degerleri 6diin-
stiz savunan eski yanlilarinin, bir yanda bu asir1 kutuplar1 uzlas-
tirmaya calisarak orta bir yol izleyen ve her iki yasam tarzina segici
bir dikkatle yaklasan aydinlarin sunduklar1 kurtulus recetelerinin
catismalarma sahne olmaktadir. Biitiin bu c¢atismalarin temelinde
bozulan devlet kurumlarin1 zamanin kosullarina gore yeniden dii-
zenleme, devleti eski giicline kavusturma ve toplumu degisen
diinya kosullarina hazirlama endigesi vardir. Ote yandan kontrol-
stiz olarak toplumun biinyesini saran biitiin bu diisiince akimlar1
ve yasam bigimleri, iki farkli uygarlik arasinda bocalayan insani-
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mizin ruhsal diinyasini sarsmakta ve icsel catisma yasamasina se-
bep olmaktadir.

Hi¢ kusku yok ki soziinii ettigimiz tiim bu toplumsal de-
gismeler ve catismalar aninda romanda yankisini bulmustur. Daha
yerinde bir sdyleyisle Tkinci Megrutiyet'in ilanindan sonra yazilan
romanlar, yaklasik kirk yillik bir birikimin ve deneyimin de katki-
styla yasanan olaylara, toplumdaki ¢oziilmelere, arayislara ve cogu
zaman atilan yanlis adimlara, yanilgilara taniklik etmesi bakimin-
dan 6nemli bir islevi yerine getirmistir.

Ikinci Mesrutiyet Dénemi Tiirk Romani, Mesrutiyet ideo-
lojisi cevresinde sekillenir. Bir dnceki kusagin romancilari, yanlis
batililasma, kaybolan degerler, modernizm gibi izlekler ¢evresinde ca-
lismalarin siirdiiriirken; ¢cocukluk ve genglik donemleri II. Abdiil-
hamit doneminin olumsuz kosullar i¢cinde ge¢mis, daha sonra 31
Mart ayaklanmasina, Mesrutiyet ihtilaline ve Balkan Bozgununa
tanik olmus geng kusak romancilar, donemin kosullar: geregi, yeni
kurulan idarenin ve diizenin prensiplerini benimseyen / destekle-
yen romantik ve biraz da didaktik eserler yazarlar. Bu eserlerin
Oonemli bir boliimii konularini ge¢gmis donemde yasanan baskili ve
sansiirlii yasamdan, batili yasam biciminin toplumda yol agtig:
olumsuz etkilenmelerden, kismen Anadolu’dan ve tarihten alirlar.

1908 ihtilali her alanda oldugu gibi edebiyat cevrelerinde
de bir kargasay1 beraberinde getirir. Yazilan romanlar nitelikleriyle
degil, nicelikleri bakimindan dikkati ¢eker (Bu konuda daha genis
bilgi icin, Mesrutiyet Romanminda Yap: ve Tema 1997, 19-49, 999-1048
adli calismamiza bakilmalidir.) Dénem romancilarinin pek cogu,
bir 6nceki kusagin ziddina romani bir deneme olarak diistintirler.
O donemde tinlii bir yazar olmak emeliyle tutusan pek ¢ok geng
vardir. Bunlar arasinda bir iki denemeden sonra okuyucu tarafin-
dan ragbet gormeyip, solugu kesilen roman yazarlar1 ¢ogunlukta-
dir. Zayif kurgu ve catisma, kararsiz ve si1g ifadeler, kisiler arasi
iligkilerin zayiflig1, birinci ve asil olay zincirinin ¢ogu kez kaybo-
lusu gibi tutarsizliklar, bu romanlarin genel karakteristigidir. S6z
gelisi bunlardan biri romaninin sunus béliimiinde bu durumu
sOyle itiraf edecektir: “Sayet ilk eserini viicuda getirmekle iftihar eden
su muharrir-i aciz muvaffak olduysa.. Ey kari” ve karie!.. tesadiif edecegin
bircok hatalart ‘ilk eserim’ diye size yekten haber veren muharririn
miibtediligine hamlediniz ve onun bu hususta rebab-1 kalbinden yiikselen
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enin istirhamdtini kabul ediniz.” (Netice-i Ask, 4). Bu yiizden {islip,
birka¢ ad disinda roman dilinden uzaktir. Gegis donemi romancila-
rimin bir tiirlii kendilerini kurtaramadiklar1 anlatim kusurlarindan ig
monologlar “ah”l1, “oh”lu ifadeler ve “evet”le basglayan kesik ciimle-
lerle verilir. Kimi romanlarin sonuna eklenen bir sahifelik sonug bo-
liimiinde, biitiin olaylar birer ciimle ile ve meddahvari bir tavirla
Ozetlenir. Ana olay toparlanir ve romanin birinci dereceden kisileri
aleyhine bozulan denge yeniden kurulur.

Romantik akima baglh kalan romanclar, okuyucuyu
etkilemek icin en umulmadik sahne ve oyunlara basvururlar.
Duygusal yazilmis mezar taslar1 (Sevda-y1 Medfun yahut Safahat-i
Istibdat, Sefalet), muradina ermemis bahtsiz kizlarn terekesinden
¢tkan ya da intihar etmeden birka¢ dakika 6nce “aglayarak yazilmis”
veda mektuplar1 (Bir Kadin Sev, Mecnune, Sevda Pesinde, Netice-i Ask,
Hirsiz Feneri, Melekper, Sefika'min Nedameti, Sebab-1 Tebah, Zehrabe-i
Kin, Seniha, Leman, Enin), vasiyetnameler (Miiteverrime, Define,
Sefilet), cepheden gonderilen mektuplar (Belkis, Uvey Valide)
romanlari kaba bir santimantaliteye bogar.

Bu tiir romanlarin bir bagka oOzelligi de, birtakim
olumsuzluklar: gostererek toplumu egitmektir. Sefilet, Hamiyyetli Bir
Geng, Son Mektuplar, Giizellere, Ucurumlarda, Alafranga Bir Hanim,
Melahat, Nezihe gibi romanlar, geng kizlara iffet ve namus, erkeklere
ise ahlak ve sadakat dersi veren, onlar1 olasi tehlikelere kars: uyaran
didaktik hiiviyetli eserlerdir. Bu anlayisa bagh olarak, yozlasmadan,
yanlis batililasmadan kalitim yoluyla gegen iyi ve kotii huylara kadar
her izlek roman formu zorlanarak denenir. Iyiler ¢ok iyi, kotiiler ok
kotidiir.  Her kotii  mutlaka  cezasmi  gekecek, iyiler
odiillendirilecektir. Ne var ki gercegi zorlayan sahneler ve
raslantilara yer veren olaylar ile okuyucuya akil veren, bilgilendiren,
animsatmalar yapan ve yeri geldikce olay1 6zetleyen miidahaleler,
romanlar1 dogal ¢izgisinden uzaklastirir.

Geleneksel anlatma formu, Ikinci Megrutiyet Doénemi
romancilar1 arasinda da devam eder. Tarihsel bir kimlik tasiyan
Timurlenk, yap1 bakimindan geleneksel anlatma formuna bagli kalir.
Romanin duygu cephesini olusturan Olcay Tiirkani ile Timur
arasindaki iligki, bir masal motifinden hareketle ve roman mantig1
icinde verilir. Maveratinnehir'de Celayir hanedan1 hakani Kizgin
Vezir'in kiz1 Olcay Tiirkani'yle evlenmek igin, aralarinda Timur'un
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da bulundugu dokuz bey aday olur. Birbiriyle kavga icindedirler.
Ancak kizi almak hakanmn koydugu bir kosula baglanmistir. Kiz,
Horasan kentinin anahtarim getirene verilecektir. Bu kosulu bilge
yardimcist Oguz Arslan'm yol gostermesiyle Timur basaracaktir. Bu
seriiven icinde Onemli gorevler {istlenen yardimci, geleneksel
Oykiimiiziin temel unsurlarindan biridir ve bu, arac tip olarak, asil
kisiye akil Ogretmek, yol gostermek, sikistigi zaman en cetrefil
sorunlar1 ¢ozmekle gorevlidir. O, ayn1 zamanda Timur'un cihangirlik
yolunda yetismesi, olgunlasmasi ile de gorevlidir. Nitekim Oguz
Arslan, gorevini tamamladiktan sonra ortadan kaybolur. Oteki
yarismaci adaylardan Siileyman, Kayaalp ve alti arkadas: her tiirlii
hileye bagvuran ve rakibe 6zgii 6zellikleri biinyesinde tasiyan bir
kimlige sahiptirler.

Aymi sekilde Kizil Kosk'iin yapisi, Nevainin Ferhad ii Sirin
mesnevisini animsatir. Babadan anne aracihigiyla ogula bir sir
aktarilacak, oguldan bunun kosullarinin yerine getirmesi
istenecektir. Sozu edilen sir, bir ¢ekmecede saklidir. Cekmece iki
asamada acihir. Once kosullar ortaya konur. Roman kisilerinden
olaganiistii 6zveride bulunmasi beklenir. “Eger hayatini sever, korkar,
muvaffak olacagin iimid etmiyorsan ikinci kapagr agma. Ciinkii: O saatten
itibaren daima tehlikeye g0giis germege mecbur olacaksin” (s.25) uyarisi
yapilir. Amag, okuru meraklandirmak ve kigkirtmaktir. Sonra
gidecegi yol hakkinda bilgi verilir. Bu yolda akil danisacag bilge
kisiler, yapacag1 calismalarin yontemleri ve yasanmis deneyimler
vardir. Arttk mesaj alinmus, geriye bu mesajin gosterdigi hedef
objenin bulunmasi, yani hedefe ulasmak kalmistir. Ama yol uzun ve
zahmetli, rakip ve diismanlar sinsidir. Romanda biitiin anlatilanlar,
kisiler arasindaki catismalarn tamami; insanin erdemine,
olgunlasmasina ve yapilan yanligliklardan ibret alinmasina yarar.

Sehbenderzade Ahmet Hilmi'nin A'mak-1 Hayal adli eserinde -
vahdet-i viicut, tecelli, fenafillah ve yaratilis sirlarma dair tasavvuf
teorileri tartigilabilir olsa da- uygulanan yontem, ana hatlariyla
geleneksel Oykiilerin diinyasina aittir. Romanda verilenler; cinli,
devli, perili, ejderhals, padisahli, vezirli diinyasiyla gizemli, efsanevi
Dogu geleneginden almmustir. M.Akif Akin da isaret ettigi gibi
oykiiler, “Dogu insaninmin bilingaltina tutulmus bir projektor” (Ak, 1980:
3) gorevi goriir. Arayis icinde olan kisi, kendisine kilavuzluk eden
bir seyhin yardimiyla, zahmetli, aldatic1 tuzaklarla dolu smavlardan
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ve yollardan gectikten sonra diinyevi kimliginden kurtulacak, ilahi
yaraticisiyla biittinlesecek ve aslina donecektir.

Bu yolculuklar sirasinda gosterilenler, kusku yok ki diis
sinirlarim zorlayan olaganiistiiliiklerle doludur. Tyiler gok iyi, kétiiler
cok kotii, nimetler hayale sigmaz gorkem, zenginlik ve giizelliktedir.
Zaman, kozmik zaman takvimine gore isler. Uzakliklarin
verilmesinde de uzay Olcii biriminden yararlanilir. Bin yillik yollar,
milyonlarca, hatta milyarlarca kilometrelik uzakliklar (6zellikle
uzayda evrenin gezilmesinde) bir anda asilir. Yine bir anda yer ve
zaman smirlar1 asilarak ya ge¢misin derinliklerine ya da gelecege
ulagilir. Kisi, zaman zaman beden degistirir. Masal varliklarinin,
hayvanlarin, hatta boceklerin, delilerin kimligine girerek insanlari,
canlilari, diinya sistemlerini inceler. Sonugta, bu genis perspektiften,
aciklamast  olanakli olmayan pekgok soru/sorun kolaylikla
¢Oztimlenir. “Yedibin senelik mesail-i insaniyenin mahsiilii olan maarif”,
bir anda yikilir ve cliriitiiliir. Bu arayis/gosterme sirasinda, zaman
zaman tasavvufi siirlerden de yararlanildigi goriiliir. Bu siirler,
tasavvuf terminolojisiyle diizenlenmis manzumelerdir.

Romanlarda, olayin kurulusunda da, degisik yollar denenir.
Once ana olayin ortasindan ya da sonundan baglanir; sonra geriye
doniiliir. Bundan sonrasi kronolojik bir sira izler. Nihayet ilk
boliimle son boliim bir noktada birlesir ve kesisir. Romanda
anlatilanlar baslangicta verilen durumun agiklanmasina yoneliktir.
Sefalet, Kiiciik Pagsa, Miisebbib, Yeni Turan, Matmazel Anjel, Belki Ben
Aldaniyorum, Sebab-1 Tebah, Buhran-1 Hayat, Sermed romanlarmin
kurulusu bu bicimdedir.

Sertiven agirlikli romanlarda, once gerilimi saglayan entrik
unsur verilir. Roman bas kisisi biiytiik bir yikim yasar ya da ortadan
kaybolur. Gerilim uzun bir siire devam eder. Okur, devamli merak
icindedir. Aradan bir hayli zaman ge¢mis, dengeler bozulmus, bagka
metin halkalarina gegcilmistir. Sonra o kisi, aniden ortaya gikar. Artik
okurun bilgilenme zamani gelmistir. Bunu da, ya yazar araya
girerek, ya da merakl kisileri konusturarak gerceklestirir.

Hamiyyetli Bir Geng gibi kimi romanlarda ise, dnce yardimci
olay parcast verilir. Bu bir gesit ana olaya hazirlik gorevi goriir. Sonra
ana olaya gecilir. Ya da Cadi'da oldugu gibi cerceve olay ana olay1
kusatir. Birbirinden ayr1 gibi goriilen bu iki olay zinciri sonunda
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birbiriyle birlesir. Baz1 romanlar ise (Define, Koy Hekimi, Netice-i Ask,
Bir Hatira-i Pejmiirde) geleneksel Gykiilerde oldugu gibi icice girmis
metin halkalarindan meydana gelir. Romanin sonunda iyiler
odiillendirilir, kotiiler cezalandirilir. Yazar, baslangictaki dengeyi asli
kisiler aleyhine bozar. Rana, Sefalet, Pakize, Hirsiz Feneri, Melekper vb.
gibi romanlarda bozulan denge, hep asli kisilerin aleyhine gelisir.
Bozulan, alt tist olan dengeler, yoksullugun ve sefaletin en ug sinirini
yoklar.

Kimi romanlarda (Neriman), dnce ana olay iginde gorev
verilen kisiler tanitilir. Boylece okuyucu bu kisilerin ne zaman, nasil,
nerede tepki gostereceklerini Ogrenmis olur. Bundan sonrasin
kestirmek ¢ok kolaydir. Kimilerinde ise (Hizmet¢i Belast), romana yer
betimlemesi ile baglanir. Kisilerin tanitimi yapildiktan sonra, olaymn
anlatilmasina girilir. Kimi zaman da, bir konusma sirasinda, olaylar
icinde yer alanlar kaba cizgileriyle tarutilir (Enin, Sefalet).

Yazar/anlaticnin romanda olay1 ele alis1 da cesitli sebeplere
baglanir. Bu, raslanti sonucu bulunmus bir an1 defteri (Netice-i Ask),
giinliik ya da olay1 dogrudan yasayanlarin yazarla iliski kurarak
anilarmin romanlagtirilmasini istemeleri (Yetime, Carsamba Karisi,
Olmeyen, Nihal) yoluyla gerceklesebilir. Ya da kendisine génderilmis
mektuplar araciligiyla olur (Muhaberdt-1 Hakikiye). Kimi zaman okur
tarafindan boyle bir roman yazilmasi istenir (Gulyabani). Kdsif Dehri,
Uvey Valide romamnin sunus yazisinda, eserine gercekmis siisii
vermek i¢in, olay i¢inde gegen adlarin takma adli gergek Kkisiler
olduklarm, "kariine bir ders-i intibah verebilece$i iimidiyle" yasamlarin
romanlastirdigin soyler. Kimileri, bu hususta okuyucu ile pazarhiga
dahi girisir. SOz gelisi Ahmed Resat, Giil Kadar Nazli adli kisa
romaninin ~ sonunda, olayr tamdik birinin mektuplarindan
aktardigim soyledikten sonra olaym gelisim siireci ile ilgili
gortislerini soyle stirdiirtir:

“Kariat ve kariin-i muhteremeye bu ilk miilakatlarmda ne
konusulup ne oldugunu ben de merak ettim. Likin simdilik étekilerini elde
edemedim ve nesrine de mezun degilim. Karie ve kari'lerim benim gibi ne
oldugunu anlamak merakina diiserler ise asagidaki adrese birer mektupla
bildirsinler ve bu mektuplarmda ask hakkindaki fikir ve miitalaalarim: da
ilave etsinler. Ben de muhibbemin muvafakatini istihsal edebilirsem
mektuplarin  miitebakisini nesredecegimi vadederim.” Ote yandan
Melekper, Carsamba Karisi, Umid-i Afil, Bir Asiiftenin Jurnali gibi kimi
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romanlarda ise yazarlar, dogrudan olaya karisarak kisiler aras
iliskiyi yonlendirirler.

Geleneksel Oykiiden gelen aliskanlikla roman Kkisilerinin
¢ogu zaman bir sirdaslart ya da yardimalart vardir. Remzi (Kus
Dilinde), Semsi (Isyan), Giistav (Nurhayat), Mebruke (Bedia), Seza ve
Sermed (Sevda Pesinde), Siret (Raik'in Annesi), Nazmi (Hamiyyetli Bir
Geng), Avni (Miiteverrime), Numan (Seviye Talip), Hiisnii, Avni
(Jonler).. gibi yardima kisiler roman bas kisilerini her cesit tehlikeden
ve rakibin entrikalarindan korur; dertlerini, sirlarimi paylasirlar.
Kadinlarda ise bu gorevi giivenilir cariyeleri ya da okul ve mahalle
arkadaglar1 tistlenirler.

Romani toplumun yararma adayan Ahmed Midhat'n tisliibu,
Ikinci Mesrutiyet Dénemi romancilar1 arasinda da ilgi goriir. Bu
yontemi uygulayanlarin basinda Hiiseyin Rahmi gelir. O, hi¢ geregi
yokken romanin akisimt durdurarak matematige, hendeseye,
astronomiye ve toplum diizenine dair bilgi verir. Halktan kisileri
kiiltiirleri ve sosyal durumlarma gore yoresel konusturma; soz
komigi ile ifadeye gesni katma; olaylar1 kiiltiirleri Olglisiince cahil
kisilere yorumlatma; hurafeler, bagnazlik, modernizm, alafrangalik
karsisinda duyulan saskinliklar; cirkine, kabaya, bayagiliga,
yoksulluga dair dikkatli gozlemler, halk kiltiirii ile beslenmis
betimlemeler, firsatii distirtip ustast Ahmet Midhat gibi popiiler
konularda uzun nutuk atmalar, romanlarmn karakteristigini
olusturur. Bu yiizden onun romanin igindeki olaym akisim
durdurup felsefe yapmasi anlamlidir. Biitliin bu gayretler bir
entelektiiel zlimre olusturmak amacma hizmet eder. Bu itibarla
Hiiseyin Rahmi, ta ilk romanindan bu yana okuru bilgilendirme
aliskanligindan bir tiirlii vazgecmez. S6z gelisi Cadi'da, mezarliga
gidilir. Romanci cad1 kavramindan esinlenerek “Eger oliiler dirilseydi”
diye yeni bir konu agar. Kendince yiiksek felsefesini, biraz da
komedi  karstirarak, dile getirir. Sonra konuyu ruh
konusuna/sorununa tasir. Eskinin  getrefilli akil yiiriitme
yontemleriyle alay etmek ve eski inanlar1 okurun goztinde muamma
haline getirmek igin, devrine gore Kkiiltiirlii sayilabilecek
kahramanlar1 Nasit Nefi Bey ve karisi Stikriye Hanmmin akillarin
yorar. Bir baska yerde, hi¢ geregi yokken, medenilik konusuna
dokunur. Kim medenidir, medeniligin olgiisii ne olmalidir gibi
sorularla yerlesmis deger Olgiilerini elestirerek, kendince olmasi
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gerekeni verir. Sonra yeniden yeni ve uzun bir konu agarak ruh ile
ilgili tartismalardan/varsayimlardan ispirtizma konusuna kayar. Bir
figiir ozelligi tasiyan ispirtizma dernegi "reis"i ile Siikriye'nin septik
babasini konusturur; bilimin verileri yerine bu tiir yontemlerden
yarar uman yari aydinla alay eder.

Hiiseyin Rahmi, hemen her konuya atlayarak takilir.
Spsevdi'de alafrangalik agirlikli olmak {izere Yunan mitolojisi,
dekadan ressamlar ve resim bilgisi; feminizm, adabimuaseret, dans
teknikleri; cocuk diistirmeye dair teknik bilgi ve ilag isimleri; Avrupa
mutfaglt ve yemek tiirleri; giyim kusam, sevisme teknikleri;
kadinlarin nasil makyaj yapacagr vb. gibi her konuda ayrintilar
tizerinde takilir. Bir yerde isi bayagilastirarak cinsellik sorununa
deginir; namus ahlak konularindaki yerlesmis degerlerin goreceligi,
cinsel ihtiyacin insani bir aglik olarak kabullenilmesi gibi bildik
gortiislerinden soz eder. Ne var ki ¢ogu kez romana sokusturulan bu
gesitten nutuklar, okuru canindan bezdirir. S6z gelisi kuskonmazin
Fransiz ve Ingiliz mutfaginda nasil pisirildigi, gekirdekli meyvelerin
nasil ayiklanacag: ve bunlarla ilgili adabimuaseret kurallari, tavugun
sofrada servis yapilmasi... birkag sahifelik yer tutar.

Dehsetler Icinde, Oksiiz Turqut, Kamer Sultan, Timurlenk gibi
tarihi romanlarda yeri geldikge dipnotlarla tarih kitaplarindan
alintilar yapilir. Mehmed Celdl, Kusdilinde romaninda, ana olay ile
dogrudan ilgili olmamasina ragmen Fransiz ihtilaline dair uzun ve
ayrintili bilgiler verir. Kiiciik Paga, Tesebbiis-i Sahsi, Hamiyyetli Bir Geng
adli roman/kisa romanlarda, okura donemin siyasal ve sosyal
durumu; Ahmed Resatm bilitin romanlarinda dtistik ahlakl
kadinlarin toplumda agtiklar1 sosyal yaralar hakkinda ayrintili bilgi
verilir. Koy Hekiminde Anadolu'ya ait evlenme torenleri, tore ve
geleneklerin anlatilmasi romanin 6nemli bir boliimiinii kapsar.

Nazmi Fuad, Bedia'da, ansiklopedik bilgi vermeye bayilir.
Fransizca tip ve farmakoloji, anatomi, embriyoloji, fizyoloji
botanikten felsefe ve mantida kadar her konuda bilgi verir. Ky
Hekimi'nde de Anadolu'daki diigiin, nisan adetleri ve tip bilgisi genis
yer tutar. Boylece romanlar, asil fonksiyonlarindan soyutlanarak
adeta bir faydal bilgiler kitabina doniistir. Zaman zaman da sanatsal
sOylesiler, donemin yazinsal galismalarimi ve gegmisin sanatcilarini
yliceltme ya da elestiri biciminde bilgilendirmeler, sikca goriilen
isltiba ait 6zelliklerdendir.
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Ahmed Midhat ve Hiiseyin Rahmi iisltibu, dykiinme biciminde
de olsa devam etmektedir. Ahmed Resat (Melahat, Yakict Kadin), Adil
Nami (Sadiye), Tahir’iil Mevlevi (Tesebbiis-i Sahsi), Ebu Mukbil Kemil
(Nigarin Asiki), Vassaf Kadri (Melekper, Hirsiz Feneri; Kadinlar Komitesi,
Yetime, Mechul Konak), Ali Sami (Periler Icinde), Ah'iis Sakip El Mahruki
(Giilsiim), Ebii'l Akif Mehmed Hamdi (Koy Hekimi), Safveti Kemdl (Sadan)
romanlarinda zenci kalfalari, Anadolu'dan gelmis cahil kisileri,
bakkal, kasap, hizmetgi yash dedikoducu kadinlari, sehvet diigkiinii
bunamis yashlar1 kendilerine 06zgii aksanlariyla konusturarak
sokagin, konagin renkli diinyasini romana tagirlar.

Bu tiir romanlarda, roman kisileri birer sembol
durumundadir. Hatta pek c¢ogunun adlari dahi olay icindeki
kimlikleriyle 6zdeslesmis gibidir. S6z gelisi Emine Semiye Hanimin
Sefalet adli romaninda asli kisi Sabite diiriistliik, iffet ve azmi; Seker
Hanim, iyi huy ve yardimseverligi; Gayret Kalfa, 6zveri ve cabayz;
Mahir, beceriklilik, sahte evrak diizenlemede ve entrika kurmadaki
beceriyi; Ruhi Bey ve Ziimriit Hanum, iyi ahlak ve yoksullara
yardimi; Sadakat Kalfa, bagliig1 ve 6zveriyi; Kesbiye, yalan entrika
ve kiskanglig1 sembolize ederler. Boh¢ac: Kadin'da Melek Harmim, ismi
gibi temiz, namus sembolii bir kadindir. Yakic: Kadin'm diistik ahlakli
kisisi Sahire, erkekleri bastan ¢ikarir, tuzaga dustrir; Miistak,
duygularmin esiri iradesiz erkek; Hilmi Pasa, ihanet edildiginin
farkinda olmayan saf kocay1 temsil eder. Jontiirk'te Ahdiye, yerine
getirilmesi gereken bir vasiyeti; Mev'ud Hiikiim'de Atife, iilkenin
gelecek kusagmi; Yeni Turan'da Oguz, ge¢misi simdiye tastyan bir
kimligi sembolize ederler.

Kimi romanlarda ise kahramanlarin adlarmin
belirlenmesinde simetri gozetilir. Uclincii kisilerle evlenmek zorunda
kalan roman asli kisileri, gocuklarina, kavusamadiklar sevgililerinin
adlarim1 vermek suretiyle, agklarmi oldiikten sonra da yasatirlar.
Sefalet'te Sabitenin kizinin adi Hayat, Hayati'nin oglunun adi ise
Sabit'tir. Aymu sekilde Halide Edip’in Handan romaninin birinci ve
ikinci dereceden kisileri Handan ile Nazim'in arnilari, adlari, Refik
Cemal’in ¢ocuklarma verilmek suretiyle yasatilir.

Kimi romanlarda (Leman, Kusdilinde, fsyan, Kadmnlar Arasinda,
Raik’in Annesi, Hizmet¢i Belasi, Tesebbiis-i Sahsi, Karagoz Beyoglunda,
Karagoz Yatakta) anlatilanlar, resimlerle; kimilerinde ise (Fetret, Sadiye,
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Amak-1 Haydl, Aydemir, Yakict Kadin) bolim baslarma konan
epigraflarla desteklenir.

Mehmed Celal, Selahaddin Enis, Ali Kemadl, Tahir'iil Mevlevi,
Ahmed Resat gibi yazarlar, ¢ogu kez betimlemelerde siirden
yararlanirlar. Roman kisileri sair olduklar1 ya da edebiyata ilgi
duyduklar1 igin, duygularimi kendi siirleri diginda Tanzimat,
Servetifiinun ve Fecriati'cilerden okuduklar siirlerle dile getirirler.
Bu siirler, kimilerinde biiyiik bir yektin tutar. S6z gelisi Mehmed
Celalin Leman romaninda irili ufakli giifte, manzume, beyit ve
dizelerin toplamu elliyi bulur.

Hatipzade Mustafa Akifin Kaptan Cemal romaninda kisilerin
tanitim1 geleneksel olgiiler icinde yapihir. Once kisinin boyu, yasi,
kimligi vb. hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra olayin nakline
gecilir. Bu yiizden kisiler, iki boyutlu olmaktan kurtulamazlar.

Fatma Aliye, Emine Semiye, Halide Edib, Muhib Talat, Salime
Servet  Seyfi gibi romanclar, Ozellikle kadin kisilerinin
betimlenmesinde, kadin giyim kusamina dair liizumsuz ayrintilara
girerler. Ayrica kadin dedikodu ve entrikalar1 romanlarin énemli bir
boliimiinii kaplar.

Geleneksel oykiilerimizin motiflerinden ilk goriiste asik olma
motifi, donemin romanlarinda da goriliir. Samil (Dehsetler Icinde),
Refet (Kusdilinde), Rasit (Melahat), Miistak (Yakici Kadn), Rifat (Enin),
Miustak (Sefilet) ve Siyah Gozler'in adi verilmeyen erkek Kkisisi,
uzaktan gordiikleri ya da sesini duyduklar1 kadinlara ilk goriiste
tutulurlar. Daha sonra yalmz gozlerini gordiikleri bu kadmlarmn
giizelliklerini betimleyen ve sevda kokan mektuplar gonderirler.
Altin Kuvveti romaninda Emin Bey, Paris'te Karmen'e ilk goriiste
carpthr ve Istanbul'daki niganhsini, d{igiiniinii unutur. Koy
Hekimi'nde Ali'nin, Bedia'da Mebruke ile doktor Macid Nezih'in,
Sadiye'de Behzat ile $Sadiye'nin evlilikleri de ayni bi¢cimde birbirlerine
asik olmalar1 sonucu gergeklesir.

Tkinci Mesrutiyet Donemi romaninin  bir bagka
karakteristigi, tiyatrodan gelen tekelliimi Oykii tekniginin romana
sokulmasidir. Bunda romanin hacmini sisiren ve uzatan tefrikacilik
anlayisinin da biiyiik 6lgtide etkisi vardir. Mehmed Celil, Ahmed Regat,
Hiiseyin Rahmi, Mehmed Hamdi Hatib, Fatma Aliye, Adil Nami, Omer
Seyfeddin gibi romancilarin/dykiiciilerin eserlerinde 6zellikle mahalle
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kadinlarinin kisa climleli ve karsilikli konusmalar1 genis yer tutar.
Soz gelisi Mehmed Celal'in Leman romaninn {igte biri siir, {icte biri
karsilikli konusma, tigte biri ise anlatmadir. Bu betimleyici ya da
¢Oztimleyici bir anlatim olmayip romani sisirmek igin yapilmistir.
Selahaddin Enis, Neriman'da, olayr uzatmak igin her yolu dener.
Donemin edebiyatindan s6z etmeler, eserin pek c¢ok yerine
serpistirilmis siirler, olay disi ayrintih bilgi vermeler, ¢ok zaman
usandirict bir hal alir. Bedia'da, $adiye ve Behzat'n tartismasi,
romanin {i¢te birini doldurur. Vassaf Kadrinin romanlarinda ise i¢ ice
girmis boliimler ve karigtirilan isimler, romanin para kazanma
kaygisiyla yazildig izlenimini uyandirir. Romanlarin sonunda hem
bir 6zet, hem de bir sonraki ek-romana gecis i¢in zemin hazirlanir.
Bunlardan baska kadin ve erkekler hakkinda genis ve gereksiz
yorumlar, sozii uzatmak igin ayni olay parcasimn cesitli yerlerde
degisik ve aym kisiler tarafindan yinelenmesi ve bunun igin
diyalog/tekelliimi yolun secilmesi eserlerin zayif noktalarimi olusturur.

Kimi romancilar eserlerinde bir takim olaganiistiiliiklerle
gercegi zorlarlar. Dehsetler Icinde, Sefdlet, Bohcact Kadin romanlarinin
kisileri, ileride olabilecekleri ya riiyalarina ya da yar1 uyanik
durumda gordiikleri diislerle 6nceden bilir ya da kestirirler. Samil
(Dehsetler Icinde) gibi kimileri bir yilda okuma yazmay1 6grendigi
gibi devrinin biitiin bilimlerinde alanin yetkin kisileriyle tartisacak
diizeyde uzmanlasir. Hatta daha ileri gidilir. Siir ve edebiyat
konusunda da pek ¢ok kasideyi ve gazeli ezbere okuyacak kadar
bilgisini artirir. Donemin bagarili romancilarindan Halide Edib'in
eserleri de bu teknik kusurlardan kurtulmus degildir. S6z gelisi
Seviye Talip'te Macide, dort ay gibi kisa zaman iginde Ingilizceyi, bu
dille yazilmis romanlari ve felsefi kitaplar: okuyacak kadar 6grendigi
gibi bu arada piyano dersi de alir. Cocuk biiyiitmek, egitmek,
davetlere, konserlere, kir gezintilerine gitmek, moday1 izlemek, dikis
dikmek gibi uzun yillara yayilabilecek gelismeler birka¢ aylik bir
zamana sigdirilir. Kimileri, sanki dogustan miizisyendir. Operalari,
dramlar ingilizce olsun, Almanca, Rusca olsun farketmez, ezberden
okuyacak derecede miizik bilgisine sahiptirler. Erkek Kkisileri ise
sanki kadinlarin asik olmalarn igin yaratilmislardir. Misir'da biitiin
sosyetenin sicak bir bakisi icin servetler doktiigii primadonna Evelyn
Marchal, ilk bakista Fahir'in kara gozlerine tutulur. Necdet (Dehsgetler
Icinde), caresiz bir hastaliga yakalanmisken sevdigi kiza kavusunca
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bir anda iyilesir. Kaptan Cemal, Bir Pederin Hatasi, Koy Hekimi gibi
kimi romanlarda birbirini seven iki gen¢, roman sonunda kardes
cikarlar. Bunlar arasinda kirlenenlerden Miieyyed ile Meliha (Bir
Pederin  Hatast) canlarina kiyarken; oOtekileri, {iglincli kisilerle
evlenerek okurun goziinde aklanuirlar. Koy Hekimi, Kizil Kogk ve
Kaptan Cemal romanlarmin sonunda, birbiriyle ilgisi olmayan olaylar
ve kigiler garip raslanti ve baglarla birbirine baglanir. Endiiliis
Masalinda dogatistii olaylar, tilsimla define bulmak gibi masal
unsurlari bir arada verilir.

Roman yazarlari, eserde gergeklik duygusu uyandiracag:
diisiincesiyle bir yapt unsuru olarak mektup formundan
yararlanirlar. Zira mektup formu, olay1 anlatmada kolaylik sagladig:
gibi, yazanin olay karsisindaki ruhsal durumunu, kisiler arasmdaki
iliskiyi ve yine yazammn onlara karst davramsini da vermeye yarar.
Kisaca mektuplarin kendince bir anlami, bir de okuyucu tarafindan
onlarin degerlendirilisi s6z konusudur. Bu bakimdan Safoet
Nezihinin Kadmnlar Arasinda, Halide Edib'in Handan ile Sadiye Vefik'in
Muhaberit-1 Hakikiye romanlarinda olaylar, bastan sona kadar
mektuplarla yiriitiliir. Nedamet, Odaligin Defteri, Netice-i Ask,
Olmeyen, Eshab-1 Kehfimiz roman/uzun Oykiilerinin yapisi bas
kisilerinin gtinliik tarzinda tuttuklar1 anilarindan olusur. Sadan,
Kiiciik Gelin, Sermed, Kahraman Tiirk Kizi, Harem romanlarinin bas
kisileri giinliik tutarlar. Ad1 anilanlar disinda, Heyula, Son Eseri, isyan,
Menekse, Melahat, Mazlume, Mecnune, Bir Kadin Sev, Zehrabe-i Kin,
Sadiye, Bir Hatira-1 Pejmiirde, Hirsiz Feneri, Melekper, Oliim Habercileri
gibi romanlarda karsihkli mektuplasmalar, ani defterleri ve
giinltikler biiyiik bir yer tutar. Kimilerinde itirafname ve benzeri
yazilar, telgraf metinleri, jurnal, rapor, resmi ve Ozel sifreli evrak
metinleri olaym akisini keserek romani gereksiz ayrinti yigini haline
getirir.

Romanlarda asiklar -biraz da dénemin sosyal yapisi icabi-,
duygularmi birbirlerine kisa araliklarla gonderdikleri mektuplarla
anlatirlar. Randevular, telefon yaygin olmadig: igin, yine mektuplar
araciligiyla gerceklestirilir. Melahat'te karsihikli mektuplar on yedi
tanedir. Sevgililer saatlerce bas basa konugsalar dahi mektup
alisverisine pek meraklidirlar. Pembe, leylak, menekse, giil renkli ve
kokulu mektuplar yine 6zel kokulu miirekkepli yazilartyla asiklarin
ciizdanlarinda ya da gogiislerinde okuna okuna fersudelesir.
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5. Geleneksel S6z Kaliplarindan Roman Diline: Sokaga,
insana ve Zamana A¢ilma

Buraya kadar ana cizgileriyle birtakim acemiliklerinden s6z
ettigim donem yazarlarmin romanimiza sagladiklart en 6nemli ka-
zanim dil ve tislup hususunda olur. Gegen yiizyilin baglarmdan iti-
baren Tiirkge, biiyiik Olciide toplumun degisik katlarinda bulunan
insanlarin yasam bigimlerini, insanin dis ve i¢ diinyasina ait ¢atis-
malar1 anlatabilecek bir isleklige ve kivama kavusmus; daha yerinde
bir soyleyisle roman dili yakalanmistir.

Donemin popiilist romancilar1 Hiiseyin Rahmi, Vassaf Kadri,
Ali Sami, Siileyman Sudi.. sokagin, evin, konagin havasini, rengini
esere sokarlar. Romanlarda betimlenen / tanitilan yerler; realist ve
natiiralist sanat terbiyesinin geregi olarak, varlikli ailelerin,
konaklarin degil; mahalle aralarinda, kenar semtlerde yasayan
siradan insanlarin cesitli yasam bicimlerine sahne olur. Artik
romanlar konagin dar ¢evresinden kurtulmus, olaylar genis alanlara
tagmmustir.

Bu donemde aray1s ve taklit donemi bitmis, biraz acemice de
olsa esere mahalli bir renk gelmistir. Kisinin i¢ diinyasmna yonelik
incelemeler ve betimlemeler, tam belirgin olmasa da yer yer varligin
sezdiren psikolojik realizm, fkinci Mesrutiyet sonrasi romaninin
karakteristigini olusturur. Roman yazarlari, realist ve natiiralist bir
tavirla, c¢evre faktoriiniin insan tiizerindeki islevini 1iyi
anladiklarindan kigilerini belli bir yere yerlestirmenin sikintismi
yasarlar. Ayni dikkat, istenen Ol¢lide olmasa da, Anadolu'yu konu
alan romanlarda da goriiliir.

Romanlardaki olaylarin gectigi yer ile ilgili betimlemeler, iki
farkli zevke gore sekillenir. Birincisi romantik, ikincisi realist ve
natiiralist tavir. Birinci gruba girenlerden Menfi'de olay, kapali
yerlerde geger. Istanbul'daki Zaptiye Nezareti disinda kalan yerler,
(Selanik vb.) bir siis, bir fon olmaktan ileri gitmez. Zindana ait realist
sahneler diginda verilen yerler sadece isim olarak vardir ve tek
boyutludur. Kusdilinde ve Leman gibi benzeri izlekleri isleyen
romanlarda olay yeri, Kusdili, Beykoz, Cirpict Cayiri, Fenerbahgesi gibi
mesire ya da Beyoglu, Galata cadde ve birahaneleri, Tepebas: Gazinosu
gibi eglence yerleridir. Jontiirk, Geng ve Giizel, Melahat, Yakic: Kadin,
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Kaptan Cemal, Hirsiz Feneri, Pakize, Dehsetler Icinde vb. gibi romanlarm
onemli bir boliimiinii isgal eden biiyiik konaklar; nicelikleri ile
romana girerler. Mesela bir konak tanitilirken kag¢ odas: oldugu, kag
usak, hizmet¢i bulundugu; bahgesi, salonlari, merdivenleri vb. gibi
genel goriintiiler ile simirh kalir.

Sanat egilimleri itibariyle realist, natiiralist bir yol izleyen
Hiiseyin Rahmi, Bekir Fahri, Ebubekir Hazim, Vassaf Kadri ve bazi
romanlartyla Halide Edib, betimlemelerinde cevre-insan iligskisine
dikkat ederler. S6z gelisi Gulyabani'nin islevsel kisilerinden Mubhsine,
hizmetci olarak geldigi "Yedi Cobanlar Ciftligi"ne adimini atar atmaz
kendine korku veren bir yerle kargilasir. Ciftlik Istanbul'un disinda,
cevresinde koruma duvarlar1 olan ve civar koylerden uzak bir
yerdedir. Muhsine'nin yolda gelirken bu ciftligin cinli perili
olduguna dair arabacidan duyduklari, burada gegirecegi kabus dolu
giinleri sezdirir. Betimlemeler, natiiralist bir dikkatle yapildig igin,
ozellikle yazarm dikkati, en asag: tabakalara, ¢cop bidonlarina, lagim
menfezlerine, kenar mahallelere, mezarliklara, izbe yerlere takilir
kalir. Swpsevdi'min basinda verilen atli tramvay ispirleri ve onlarin
bulunduklar1 mikrop yuvasi haline gelmis oturak yerleri; kirli
onliiklii kahveciler ve bu yerlerdeki amiyane konusmalar, boylesi bir
dikkatin tirtintidiir.

Vassaf Kadri (Hirsiz Feneri ve ekleri) ile Halide Edib (Mev ud
Hiikiim), Istanbul'un yoksul semtlerinden ve bu yerlerde siirdiiriilen
yasam bicimlerinden kesitler sunarken; Ebubekir Hazim, Kiigiik
Pasa'da dikkatini, gozardi edilmis Anadolu'ya gevirir. Realist bir
dikkatle yaptig1 koye ve Kkoyliilere yonelik yer betimlemeleri;
biirokrat tavrindan gelen bir aligkanlikla asker toplama, vergi,
tahsildar zulmii gibi konularda bazi gereksiz nutuk atma ve
ayrintilar yiginimi saymazsak oldukga basarilidir. Kimi zaman yazar,
gereksiz ¢evre betimlemesi ile olay1 alabildigine sisirir. Yani
romanda segcilmis yerden ¢ok, 6niine ne gelirse gosteren bir projektor
anlaticiyla karsi karsiya kalmur.

Sanatini natiiralist estetigin yararna adayan Bekir Fahri,
Jonler'de, yoksul Araplarin yasadigi kenar mahallelerden gozleme
dayal realist sahneler sunar. Ancak ¢ogu yerde ipin ucunu kagirir;
“Zolact” olayim derken, romani, agza alinmayacak kiiftirler ve
bayagi sozlerle doldurur.
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1908 sonlarindan itibaren romanlarda izleksel olarak bir
zenginlik ve cesitlilik dikkati ¢eker. Bu donemde yogunlukla islenen
temel izlekler daha cok hiirriyet, idealizm, cagdaslasma, feminizm,
alafrangalik cevresinde yogunlasir. Mesrutiyet Oncesi yonetimin yol
actig1 yikimlar ve yasanan acilar bir fon olarak kullanilir. Yap: ise
Dogu-Bati, alaturka-alafranga, fert-toplum degerleri, fert-idare, gelenekler
ve kadm-erkek gibi ikili catisma {izerine kurulur. Tanzimatclarin ve
Servetifiinuncularin  isledikleri izlekler  Tiirkgiiliik, Osmanlicilik,
baticilik, feminizm gibi donemin sosyal ve siyasal diislin akimlariyla
beslenerek ve zenginlestirilerek devam eder. Bu gibi diisiin akimlars,
zamanla gelisecek, benimsenecek ve Cumhuriyet kusagmi ve
ideolojisini hazirlayacaktir.

Donemin romaninda, bir yandan yikilan imparatorlugun ve
¢oziilen sosyal kurumlarin arkasindaki giizellikler, gecmis-simdi
catismasi i¢inde sezdirilirken; bir yandan da Dogu-Bat: ikilemi i¢cinde
gecmisin siyasal, sosyal ve estetik degerler bakimindan sorgulamas:
yapilir. Boylece Ikinci Megrutiyet Doénemini hazirlayan kosullar
verilerek bir ¢ikis yolu bulunmaya calisilir.

Tanzimatgilardan gelen zevk farkliligi, Ikinci Megrutiyet
sonrast romancilarda da goriiliir. Namik Kemal'in baslattig1 sanatgi
uslp, Mehmed Rauf ve Halid Ziya, bir 6lgtide Hiiseyin Cahit ve Saffeti
Ziya ile geliserek devam eder. Ote yandan, romani sosyal bir amag
icin kullanan egitmen romanc kimligi, donemin romancilar:
arasinda da ilgi goriir. Farkl bir sdyleyisle popiiler halk romanciligi,
Cumbhuriyet 6ncesi Tiirk romaninin karakteristigini olusturur. Ahmed
Midhat bagta olmak tizere Semsettin Sami, Ahmet Rasim, Nabizade
Nazim, Mehmet Celal, Hiiseyin Rahmi, Vassaf Kadri, Ali Sami gibi
romancilar Tanzimat'an Tkinci Megrutiyet'e uzanan gizgide pozitivist
aydin-zihni hurafelerle sekillenmis halk kutuplulugu iginde, toplumun
miispet bilim karsisindaki saskinligini, halktan kisileri konusturarak
vermeye c¢ahgirlar. Donemin romanlar1 bir bitiin  olarak
distintildiiglinde, tim ¢atismalarin temelinde pozitivist diistince ve
bu diistinceyle yasami diizenleme, yonlendirme gayretinin varlig:
gortliir. Halktan kisilerin i¢ diinyalarmi ve kisiler arasi iligkilerini
diizenleyen batil inanglar olarak adlandirdigimiz geleneksel inanig
tarzi ile pozitivist dikkat kars: karsiya getirilir.

Yukarida adlarmi andigim yazarlar icinde ozellikle soz
konusu catismayr romanlarinin temel yapisi olarak isleyenlerin
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basinda Hiiseyin Rahmi gelir. Sanat anlayist bakimindan degisik bir
yol izleyen Hiiseyin Rahmi, kendisine gelinceye kadar "dagimik" bir
goriiniim sergileyen gercekci ve dogalci egilimleri, pozitivizm felsefesi
iginde Dbirlegtirir. [lk romam Sik'tan Sipsevdi'ye kadar giinliik
yasamlarma karistigi halki, inamiglarmi bilimsel aciklamalarla
yikarak, gercegin objektif goriiniisiiyle karsilastirmaya ¢alisir.
Romanlarmin temel izlegini ise yozlasma ve yanlis batililasma
olusturur. O, Ahmed Midhat tarzi anlatim bicimini sosyalizm, feminizm,
pozitivizm gibi donemin moda diisiince akimlariyla zenginlestirerek
devam ettirir. Amaci, sosyal olaylari, insana Ozgii davraniglari
dogatistii gliclerle degil, akil ve mantikla ve bilimsel verilere
dayanarak agiklayan yeni bir aydin tipi yaratmaktir. Bunu yaparken
halktan kisileri konusturarak, bol bol giildiirii unsurlarindan
yararlanir. Olaylarin sonunda, o zamana kadar c¢oOziilemez gibi
goriilen gizemli, dogatistii olaylar, miisbet bilimin verilerine inanmis
pozitivist tavirlh kahramanlar araciligiyla bir anda ¢6ziime kavusur.
Hiiseyin Rahmi ile gelisen popiilizm, donemin romancilarindan
Vecihi, Mehmet Celal, Ahmet Resat, Eyliil sonrasi romanlariyla Mehmet
Rauf, Vassaf Kadri, Ali Sami, Orhan Midhat... arasinda oldukga ilgi
goriir. Bunlarin temel Ozellikleri, sistemli olmamakla birlikte,
toplumdaki yerlesmis inanglar1 sarsmak suretiyle toplumun eskiye
olan baglarmi koparmak, gortinenin arkasindaki goriinmeyeni
yakalamak, okura ibretli sahneler gostererek ders vermek ve bu yolla
okuru egitmek amacin tagirlar.

Ahmed Midhat'in Bahtiyarlik, Nabizade Nazim'in ise Karabibik'le
Anadolu cografyasina agilma girisimini Ebubekir Hazim, Kiiciik Pasa
ile stirdiirtir. O, ayru yillarda Anadolu'dan s6z eden ve kdye koyliiye
romantik bir dikkatle bakan Fazli Necip (Dehsetler Icinde), Ahii’s Sakip
El Mahruki (Belkis, Giilsiim), Binti Halim Seyhan (Umid-i Afil), Ebii’l Akif
Mehmed Hamdi (Kéy Hekimi), Safveti Kemal (Sadan) gibi yazarlardan
farkli olarak natiiralist bir dikkatle yoksulluk sahneleri {izerine egilir.
Biirokrathgindan gelen bir aliskanlikla gereksiz ayrintilari, 6zellikle
merkezde olan idarenin tagradaki durumunu bir rapor halinde
okura sunmaktadir. Kendisinin de gekincesiz sdyledigi gibi onun
amaci, roman yazmaktan 6te Anadolu ve koy gergegini gozler oniine
sermektir. Bu eserler, Tkinci Mesrutiyet 6ncesi idare ile ilgili anilar
yansittiklar1 gibi Mesrutiyet sonrasi ortaya gikan sosyal ve siyasal
kosullarin getirdigi problemleri de dikkate sunarlar.
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Ikinci Mesrutiyet Dénemi romanlarinda islenen izleklerden
biri de, Tanzimat'tan beri tanudigimiz yanhs batililasmanin olumsuz
modelleri alafranga tipler ve bu tiplerin yer ve cevre ile olan kiiltiirel
uyumsuzluklaridir. Ahmed Midhat, Namik Kemal, Vecihi, Recaizade
Mahmut Ekrem’in isledigi yanhs batililasma izlegi, Ikinci Mesrutiyet
sonrast romancilarin da ilgi odag1 olur. Bu romanclardan basta
Hiiseyin Rahmi olmak tizere Ahmet Resat, Siileyman Sudi, Vassaf Kadri
gibileri yozlasma halini alan kadm-erkek iligkilerini, toplumun
degisik katlarindan sectikleri carpict 6rnekler iizerinde yargilarlar.
Hepsi de bir tezin kamtlanmasim amaclayan bu romanlarinda
erkeklerin tuzagma diisiip kirletilen kadinlarin acikli yasam
seriivenlerini, kadinlara ihanet eden vefasiz erkekleri ya da
kocalarmna ihanet eden sehvet delisi kadinlarin yasamimni; dénemin
geleneksel kadm-erkek iliskisini; yasak agklar1 ve bu agklarin sahne
oldugu yerleri yer yer basit, geleneksel 6l¢ii ve anlatim bigimi ile
igler.

Tanzimat ve Servetifiinun donemlerinden Mesrutiyet
uzanan ¢izgide romanda nicelik bakimidan biiyiik bir artig goriiliir.
Ozellikle Ikinci Mesrutiyet'in sagladigi 6zgiirliik havasi, geng kusak
arasinda roman yazma meraki uyandirdigindan, soyleyecek sozii
oldugunu sanan ve eli kalem tutan pek ¢ok geng, bir iki kisa roman,
uzun 6ykii denemesiyle zihinlerinde problem olarak gordiikleri, ya
da yasadiklari, ¢evrelerinden duyduklar1 sosyal olaylar
romanlagtirma yolunu se¢mislerdir. Ancak sanat deneyimleri
olmayan ve roman dilini bilmeyen bu genglerin soluklar1 otuz, kirk
sahifelik kitapgiklarin smurlar1 iginde kalir. Ve geride isim
kalabaligindan bagka bir anlam ifade etmeyen eserleriyle silinip
giderler. Bu romancilardan kimileri okuyucuyu eglendirmek ve
giildiirmek icin niteliksiz eserler yazarken, kimileri de okurun cinsel
duygularma seslenen ve yazarina, yayincsma tath kazanclar
saglayan kisa roman/uzun Oykiilere yonelirler. Bir¢ogu imzasiz ve
kacak olarak basilan bu eserlerden Mehmed Rauf basta olmak tizere
Ebii’l Burhan, Ahmed Naci, Adil Nami, M. Alisan... gibi romancilar
tiirtintin ilging orneklerini verirler. Birtakim sapkinliklar1 ve namus,
ahlak konusundaki agir1 diistinceleri konu alan bu eserler, cinsel
duygularin doygunlugunun insana 6zgii bir davrarnis oldugunu, bu
ihtiyacin higbir ahlak yasasiyla smurlandirilamayacagy tezi iizerine
kurulmustur. Sozii edilenler arasinda Mehmed Raufun Bir Zanbagin
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Hikdyesi ile Marki dé Sad'm bir eserinden dilimize uyarladigy Kaymak
Tabagi, Naci Celik'in ifadesiyle “edebiyat disi”, “edebiyati satmis eser”
(Celik, 1971,40) olarak basta Mehmed Akif olma {izere Raif Necdet,
Tahir'iil Mevlevi, Selahaddin Enis gibi donemin ahlak¢ yazarlarmin
tepkisini ¢ekmis; hatta hiikGimet karariyla basimi ve dagitim

yasaklanmistir (Birinci, 1991: 18-20).

Romantik akimla beslenen tarihsel romanlar da nicelik
bakimindan o6nemli bir yer tutar. Birbirine benzerlikleriyle,
konusunu Dogu Tiirkleriyle Mogollarin ¢atismalarindan alan Kamer
Sultan, Tiirkiin Romani, Timurlenk; konusunu Endiiliis tarihinden alan
Endiiliis Masal;; Osmanli tarihinden alan Simal Riizgdri, Oksiiz Turgut,
Ondordiincii yiizythn ortalarinda Dogu Tiirklerinden bir gencin
seriivenlerini konu alan Kizil Kdsk, konusunu yakin tarihin siyasal ve
sosyal yasamindan alan Dehsgetler Icinde, Katircioglu, Define, Kiye
Hekimi, Kaptan Cemal ve Yetimenin Kabri adli roman/kisa romanlar,
donemin bu tiirdeki baslica Ornekleridir. Bu eserlerin biiyiik bir
boliimii geleneksel anlatma formu icinde ve Tiirkgili bir dikkatle
kaleme alinmistir.

Ikinci Mesrutiyet sonrasinda polisiye romanlar da Tiirk
okurunun ilgisini ¢eken tiirler arasinda yer alir. Seriiven ve entrika
agirhikli bu romanlarda, tiirlerinin mantigina gore olaylarin sonunda
iyiler odiillendirilir, kotiiler cezalandirilir. S6z gelisi, Arsen Liipen’e
oykiinerek yazilmis Gece Kuslari'min bas kisisi Nahit Sami, Arsen
Liipen'in biitiin 6zelliklerini tasir. Alti yabana dili basariyla konusur,
kiliktan kihiga girer, batililar gibi yasar. Bu tip romanlarin genel
mantig1 icaby; {istiin yeteneklerle donatilmis bu kisiler, ne olursa
olsun sonunda amaglarma ulagirlar. Bayagiliga kagmayan
davranislari, kurnazliklari, kibarliklar1 ve cinayete karismamalariyla
okurun goziinde aklanrlar.

Bu donemde din, insan ve Tanr iligkilerini ele alan iki de
fantastik roman vardir. Bunlardan daha once geleneksel anlatma
formlarina uygun yapisindan soz ettigim Sehbenderzide Ahmet
Hilmi'min A’'mak-1 Hayal romarmi insan-Tanr: iligkisini ruh¢u bir
gortisle, Celdl Nuri'nin Perviz'i ise pozitivist bir dikkatle ele alir. Her iki
eser de geleneksel Oykii ile avrupal romamn acemice kotarilmis bir
bilesimidir. Hatta bunlara roman demek dahi zordur. Ancak Batida
(Faust) ve bizde bu tiiriin (Abdullah Efendi’'nin Riiyalar) farklh
Ornekleriyle karsilasmak miimkiindiir. Bu yiizden gerek A ‘mak-1
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Hayal'i gerek Perviz'i, Bat1 standartlarindaki roman tiirlerinden birine
sokmak zor gibi goriiniiyor. Sozii edilenlerden, o6zellikle A ‘mak-1
Hayal, tGslGp bakimindan 6giit verici Ozellikler tasimaktadir ve bu
yoniiyle angajedir. Yazar, Dogu geleneginden yararlanarak,
Tanzimat'tan baslayarak Avrupa ile kurdugumuz diisiinsel
iliskilerin saskina c¢evirdigi, bunalimlara stiriikledigi bir Osmanh
aydinina ilahi gercegi, yine, Dogu hayal diinyasimnin ve atmosferinin
icinde gostermektedir.

Donemin romani ile ilgili tespitlerimi Tiirkcii goriisle
yazilmis eserlerle sonlayayim. 1908’den sonra iktidar1 elinde
bulunduran Ittihatve Terakki partisinin siyasal hedefleri
dogrultusunda desteklenenve “milli mefk@re” olarak nitelenen
Tirkciilik akimi da ister istemez donem romanlarinda yankisim
bulur. Ozellikle Anadolu insaninin bozulmanus giizel yanlarini ve
kahramanlik duygularm igleyen Umid-i Afil, Giilsiim, Belkis, Ciftlik
Miidiirii, Yigit Tiirkler gibi kisa roman/uzun Oykiiler disinda, Miifide
Ferid'in giintimiize kadar hala ikinci baskisi yapilmadig: igin hakki
yenmis romani Aydemir; Halide Edib'in Yeni Turan'ndan sonra
Tiirkgiiliik ana izlegini isleyen nitelikli romanlardan ikincisidir.
Képriilii'niin 6vglisiinii kazanan Aydemir (Kopriiltizade, 1924, 172-
180), Yeni Turan'dan farkli olarak Rus baskisi altinda bulunan Dogu
Tiirklerinin siyasal ve sosyal sorunlarin ele alir. Miifide Ferid, roman
bas kisisinin yasam seriiveni icinde, kizkardesinin kocasi Yusuf
Akcura'min yasamini Oykiilestirir. Yazar, 1918'lerin {iilkiicti kisisine
gecen yiizyllin sonlarindan itibaren tek tek bagimsizligim kazanan
Asya Tiurkligiinin Rus tutsakhigindan kurtulusunun riiyasim
gordiirtir (Tural, 1982, 496).

6. Son Soz

Roman, toplumu etkilemesi bakimindan, anlatma esasmna
bagh tiirler arasinda en basta gelenidir. Tiire 0zgii bu giig,
kullanilan malzemeden ve teknikten kaynaklanmaktadir.
Toplumdaki degismelerden beslenen ve malzemesi insan olan
roman, bagh bulundugu toplumun zaman icinde degisen sosyal
yapisini, zevklerini, diinya goriislerini ve egilimlerini vermesi
yaninda; hayat1 diizenleyen / yonlendiren / ufuk agan bir dzellige
de sahiptir. Ozellikle toplumsal ve siyasal kargasamn arttigy,
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degerlerin alt-list edildigi ¢Okiis donemlerinde, sosyal islevi
bakimindan asli fonksiyonunun oniine geger ve daha aktif bir rol
ustlenir. Es bir soyleyisle Batili glicler karsisinda var olma
kavgasini verdigimiz On dokuzuncu yiizyildan itibaren tanimaya
basladigimiz roman, her alanda koklii degisimler 6neren / getiren
bir iletisim ama daha ¢ok propaganda ve egitim araci olarak
kullanilmistir. Sanat kaygisindan ziyade yenilesme, Bati kaynakli
yeni degerler ile mevcut olan1 uzlastirma, kurumlarin yeniden
diizenlenmesi gibi yeni degerler manzumesinin gerceklesmesinde
yararlanilan bu yaznsal tiirtin soziinii ettigimiz olanaklarindan,
roman yazarlarimizin genis olglide yararlandiklarini sylememiz
hi¢ de abarti olmasa gerek. Ana hatlariyla soziinii ettigimiz
romanlarin biiyiik bir boliimii agik mesajli, sosyal ve siyasal olaylara
angaje; toplum degerlerinden yonetime, eski-yeni boyutundan
batihllasma izlegiyle desteklenen Dogu-Bati catismasina; degisen
degerlere, zihniyet catismasma ve nihayet siyasal ve sosyal yapimn
gelecege doniik {itopik fantezilerine kadar pek c¢ok catismay1
biinyesinde tasir.

1876'da itibaren Ikinci Abdiilhamid idaresi aleyhinde
stirdiiriilen ve dolayli anlatimlarla romanlarda yankisim bulan
siyasal calismalar, 1908 ihtilalinden sonra romanlarin biiyiik dlctide
ana izleklerini besleyerek catismalarmi yonlendirir. Gegmis dénemin
siyasal baskisindan dolay1 suskunluk devresi yasayan aydnlar,
gesitli konulardaki goriis ve distlincelerini roman aracilifiyla
anlatma / glindeme tagima firsatt bulurlar. Ancak roman sayisi
arttikga sanatsal bakimdan bir diistis dikkati ¢eker. Zengin bir
gesitlilik gosteren bu donem romanlari, ayni zamanda bir siyasal
diisiinceye angaje olmalariyla dikkati gekerler. Bu donemde yazilan
romanlar, ya Mesrutiyet diisiincesinin / rejiminin sozciiliiglinii
iistlenir ve ge¢misi yargilarlar; ya da Mesrutiyetle birlikte gelen
batililasma egilimlerini yoOnlendirmeye calisirlar. Buna gore
romanlardaki catismalarin arkasinda, belli bir kusagin bunalimi
oldugu kadar, ¢Okiis donemi yasayan bir toplumun siyasal,
ekonomik ve bilhassa ahlaksal bakimdan ¢oziiliisti vardir. Buna gore
yonetimi ve toplumu sorgulamay1 hedef alan romanlar, bir yandan
batililasma yolundaki Tiirk toplumunun alti asirdir yasayageldigi
kiymet hiikiimlerinde goriilen bozulma, ¢oziilme ve yozlasmanin
bireysel ve toplumsal planda nerelere gelebildigini gozler oniine
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sererken, bir yandan da tilkiicii kisileri araciligiyla, bu ¢okiis yillart
psikolojisi iginde, bir ¢ikis yolu gostermeyi hedefler.

Bu itibarla Tanzimat'tan Cumhuriyet Donemi'ne kadar uza-
nan cizgide meydana gelen -birka¢ 6rnek disinda- tiim yazinsal
irtinler, bir hazirlik déneminin biitiin 6zelliklerini biinyelerinde ta-
sirlar. Yaklasik yarim yiizyillik bu siireg, bir sanat¢inin dogup, serpi-
lip olgunlasmasina benzetilebilir. Tanzimat tirtinlerini Tiirk roman-
nin dogusu ve serpilmesi olarak kabul edersek, Servetifiinun ve
Mesrutiyet biiyiiyiip gelisme, Cumhuriyet ise olgunlasma donemi-
dir. Ne var ki bugiin romanimizin ulastigi noktadan estetik ve tiirsel
deger bakimindan biraz kiiciimseyerek baktigimiz ve bu yazida ge-
sitli yonleriyle inceledigim iiriinlerin ve Ozellikle onciiliik gorevini
uistlenen yazarlarimin katkisini anmayi zorunlu ve ayrni zamanda
zevkli bir gorev olarak diisiiniiyorum.
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